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Gazetarul de altadata si jurnalistul digital de azi
O comparatie intre ethosul presei interbelice si ritmul actual al informatiei online.

REDACTIA

In galeria de portrete prezente in Revista Muzeul Presei Romanesti, privirile ne sunt adesea Revistei Muzeul Presei Romanegti
atrase de figurile severe, dar pline de o demnitate aparte, ale gazetarilor din perioada interbelica.
Intre mirosul de plumb topit al tipografiilor de pe strada Sarindar si ecranele tactile ale redactiilor Revista trimestriala de istorie a presei si cultura
multimedia de astdzi pare sa se fi cdscat o prapastie nu doar tehnologica, ci si una de paradigma
existentiald. Ne intrebam, agsadar, ce s-a pierdut si ce s-a castigat In aceasta tranzitie de la condei la ISSN 2784 - 0204 ISSN - L. 2784 - 0204
algoritm?

Ethosul interbelic: Gazetaria ca magistratura morala Director editorial: DAN TOMA DULCIU

Pentru ,,generatia de aur” a jurnalismului roméanesc, presa nu era doar un vector de Redactor-sef: TANTA T. ANASESCU
informare, ci si o formd de magistratura morala. Gazetarul de altddata era, Inainte de toate, un om e-mail: tanta_tanasescu@yahoo.com

de cultura. Intr-o epoca in care marile publicatii precum Universul, Curentul sau Adevirul dictau
ritmul vietii publice, jurnalistul isi asuma rolul de pedagog al cetatii.

Ce oferea savoare acestei arte sau meserii ? In primul rand, ribdarea textului: articolul de
fond era o constructie arhitectonicd. Se scria cu o responsabilitate aproape chirurgicala fatd de
cuvant, stiind ca odata tiparit, gindul raménea fixat 1n eternitatea arhivei. Apoi, aveam un fenomen
irepetabil: Boema si Cafeneaua. Redactia se prelungea firesc in spatiul cafenelei (Capsa sau IDEALURILE REVISTEI
Otetelesanu), unde ideea se slefuia in dezbatere vie, nu in comentarii anonime pe retelele sociale.

In fine, si amintim o responsabilitate sacra, si anume: subiectivitatea asumata. Jurnalistul
interbelic nu mima o neutralitate sterild; el oferea un jurnalism de opinie, de atitudine, In care
prestigiul semnaturii valora mai mult decét viteza de propagare a stirii.

https://tantatanasescu.blogspot.com/
Bucuresti

Revista Muzeul Presei Romdnesti
este o publicatie de culturd, educatie si

Jurnalistul digital: Sclavia clicului si dictatura algoritmica atitudine  jurnalistica, fructificand bogata
Astazi, peisajul s-a schimbat radical. Informatia nu mai ,,curge”, ci explodeaza. Jurnalistul traditie a ziaristicii romanesti, al cdrei patron

digital de azi trdieste sgb zodia impergtivului instantanep. Dacé in perioada interbelicélgtirea de spiritual a fost Mihai Eminescu.

seara era asteptata la chiosc cu o anumita reverentd, astdzi o informatie veche de 30 de minute este

deja considerata istorie. Revista este o initiativa aflata sub
Asadar, suntem 1n fata unei veritabile dileme: vitezd versus acuratete. Presiunea de a fi semnul recuperarii valorilor etice si morale

»primul” a dus la erodarea procesului de verificare. Breaking news-ul permanent a transformat

) ) . . ¢ X ale presei angajante, aflate in slujba societatii
jurnalistul dintr-un creator de context Intr-un curator de fluxuri informationale.

. s . A . < = contemporane.

Apoi, avem de-a face cu o veritabild economie a atentiei. Titlul nu mai este o poarta catre P
lecturd, ci un ,,Cl.lckbfllt menit sa satisfaca alg(_)rltml{ motoarel_or_ de cautare. Jurnalistul Paginile  revistei  sunt  deschise
contemporan trebuie sa fie, simultan, redactor, editor video, specialist SEO si manager de o . .. )

. ’ contributiilor jurnalistice ale confratilor de
comunicare. .. . s

In final, putem sublinia si fenomenul de democratizare (si diluare) a autoritatii. In era breasla, un jurnal digital al actualitatii celor
digitala, oricine poseda un smartphone poate deveni o sursd de informatie. Aceastd democratizare a implicati cu responsabilitate in promovarea
adus o libertate fard precedent, dar a si diluat prestigiul profesiei, ficind vocea ziaristului valorilor perene ale scrisului gazetaresc.
profesionist tot mai greu de distins in zgomotul de fond al fake news-urilor.

O punte peste timp: Ce raméane neschimbat? Salutdm  colaborarile ce analizeaza

Desi tehnica s-a metamorfozat — de la masina de scris Remington la Inteligenta Artificiala realitatile si imaginea societdtii romanesti
— misiunea fundamentala a presei ar trebui sd rimand aceeasi: cautarea adevarului. actuale, cu instrumente jurnalistice, intr-un

Daca gazetarul interbelic lupta cu cenzura politica prin metaford si pamflet, jurnalistul de
azi lupta cu dictatura irelevantei si a supra-informarii. Diferenta majora rezida in timpul interior.

Gazetarul de altadata avea luxul reflectiei. Jurnalistul de azi are avantajul impactului global Textele vor fi depuse in format
instantaneu, dar cu pretul unei fragilitati enorme a mesajului.

Concluzie: presa moderna, ca spatiu de regenerare

Revista Muzeul Presei Romdnesti nu 1si propune doar o retrospectiva nostalgica. Analizand
contrastul dintre ,,slow jurnalismul”-ul interbelic si ,,fast-food-ul jurnalistic” digital, intelegem ca

spirit obiectiv si echidistant.

electronic, editate cu diacritice, cu caractere
,limes New Roman”, marimea 12, la
Redactia Revistei Muzeul Presei Romanesti,

viitorul presei nu std neaparat in abandonarea tehnologiei, ci in recuperarea ethosului pierdut. sau trimise prin e-mail pe adresa:
Avem nevoie de jurnalismul digital care sa cultive rigoarea si cultura enciclopedicd a tanta_tanasescu@yahoo.com

predecesorilor de acum un secol. Avem nevoie de o presd care sd nu doar ,posteze”, ci si

,marturiseasca”. Revista va promova dialogul cu
Intre rotativa care huruia in subsolurile Sarindarului de altidata si serverele care proceseazi cititorii, publicand toate contributiile inedite,

astazi miliarde de biti, spiritul critic raimane singura busola valida. texte de referintd ale unor mari jurnalisti,

Gazetarul de altadata si jurnalistul de azi sunt, in esentd, doua fete ale aceleiasi monede:
nevoia umand de a intelege lumea si de a o povesti celorlalti. Diferenta e ca, in timp ce primul scria
pentru istorie, cel de-al doilea scrie pentru prezent. De asemenea, vom prezenta un

Ideal ar fi sa scriem, din nou, pentru amandoua. Redactia

documente de arhiva, fotografii etc.

calendar al evenimentelor la care participa
jurnalisti sau membrii unor asociatii de profil,
in primul rand evenimentele Uniunii
Ziaristilor Profesionisti din Roménia.

Disclaimer: continutul articolelor

colaboratorilor nostri nu reprezintd in mod
oficial opinia redactiei revistei Muzeul Presei
Romdnegti, aceasta asumandu-si doar rolul de a
fi o tribund necenzurata a opiniilor.

Réspunderea juridica privind
corectitudinea s1  veridicitatea informatiilor
prezentate, precum si eventualele consecinte
revin autorilor, conform prevederilor legale.
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Dan Toma DULCIU

Intre mit si document —
Biogratfia lui Eminescu
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Eminescu

Biografia ca spatiu al interpretarii

Biografia lui Mihai Eminescu nu este doar o succesiune de
date si fapte, ci si un teritoriu in care realitatea si legenda s-au impletit
adesea. Ca 1n cazul multor figuri canonice, viata poetului a fost, inca
din timpul sau, supusd unei mitologizari progresive, alimentate de
admiratie, memorie afectivd si, uneori, de simple erori transmise
dintr-o generatie in alta. In lipsa unor dovezi ferme, biografia poetului
incepea sa semene cu o poveste spusd pe jumatate din memorie si pe
jumatate din imaginatie.

In mod paradoxal, tocmai aceste incertitudini au contribuit la
construirea unei aure aparte in jurul personalitdtii sale. Dar ele au
cerut, In timp, interventia cercetarii riguroase, capabile sa desparta
documentul de traditie.

Mitul originii: unde si cind s-a nascut Eminescu?

Putine intrebari par mai simple decat aceasta: unde s-a ndscut
Eminescu? Imediat vine a doua intrebare: cdnd? Ambele intrebari vor
constitui o veritabila epopee biografica.

Si totusi, vreme de decenii, raspunsul a fost nesigur, osciland
intre amintiri, note autobiografice si documente oficiale descoperite
tarziu.

Lucrurile devin si mai complicate deoarece varii surse indicau
date si locuri diferite: matricola Gimnaziului din Cernauti mentiona

vilei Dr.Minovici, in prezent Muzeul de Arta Populara ,, Prof. Dr. Nicolae Minovici’
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14 decembrie 1849, iar o traditie tarzie plasa nasterea sa la 8
noiembrie 1848, in Dumbraveni, intr-o zi cu incarcatura simbolica —
Sfintii Arhangheli - explicatie convenabild si pentru numele primit la
botez.

La sfarsitul secolului al XIX-lea, autoritatea lui Titu
Maiorescu, mentorul poetului si primul sdu mare editor, parea sa fi
fixat definitiv adevarul, ca un dat imuabil. in editia din 1887 a
,Poeziilor”, el consemna ca poetul s-a nascut la 20 decembrie 1849,
in satul Ipotesti. Informatia parea a avea greutate: provenea chiar
dintr-o insemnare facutd de Eminescu in registrul societatii Junimea.

Poetul trdia si ar fi putut sd conteste aceastd informatie
biografica daca ar fi considerat-o eronatd. Dar Eminescu tace. Cum
poate fi interpretatd aceastd atitudine? Neacceptare a imixtiunii lui
Maiorescu in editia de poezii, tiparitd in lipsa lui Eminescu din tara,
sau indiferentd sublima a geniului fatd de cei care 11 mistifica propria
biografie?

Din fericire, aceasta chestiune biografica avea sa fie elucidata,
totusi, peste putini ani, de tineri cercetatori.

Biografia incepea sa alunece, discret, in legenda

Dupa stingerea din viatd a Luceafarului, asistam la aparitia
unor legende urbane, pe fondul existentei unor circumstante concrete:
biografia tumultoasa si sfarsitul dramatic al poetului, interpretate in
cheie romantici de un eminescianism in plini ascensiune. impotriva
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acestui curent in ascensiune, biografii seriosi apeleaza tot mai des la
fondurile documentare, iar acolo unde datele sunt lacunare sau lipsesc
de-a binelea, intervine logica deductiva. In fond, nu este lipsit de
semnificatie faptul cd data nasterii celui mai mare poet roman a
trebuit, la randul e, ,,descifratd”, asemenea unui text vechi.

Asijderea si locul nasterii, In privinta caruia Corneliu Botez
emite un rationament peste care nu se poate trece - argumentul logic,
care vine si intareasci documentul. In esentd, biograful botosinean
demonstreaza ca este greu de imaginat ca Mihai, un prunc de doar
cateva zile, sa fie transportat pe o vreme geroasd de iarna, pe drumuri
grele, de la Ipotesti la Botosani, pentru botez, in conditiile in care
familia avea bisericd in apropiere. Mult mai plauzibil — si aceasta
este acum dovedit — ar fi ca locul nasterii lui Mihai Eminescu sa fie
chiar Botosani.

Dar dilema privind locul nasterii nu este singulard. Alte
episoade din viata lui Eminescu — anii de studiu, relatiile personale,
chiar si circumstantele bolii si ale mortii — au fost, la randul lor,
atinse de interpretari divergente.

Privitor la cunoasterea acestor date esentiale de stare civila,
adevarul avea sd iasd la lumind abia in urma unei binevenite
investigatii de teren, intreprinsa in 1892 de catre Nicolae D. Giurescu,
fost elev al lui Maiorescu, care incearcd sa lumineze perioada
copilariei poetului. O scrisoare venitd de la schitul Agafton schimba
directia cercetarii: o matusad a lui Eminescu, martora oculard, sustinea
ca botezul s-a savarsit la Botosani.

Aceasta marturie deschidea o pistd promitdtoare: cercetarea
scriptelor parohiale.

Giurescu ajunge la Biserica Uspenia, unde, Tmpreund cu
preotul, rdscoleste vechile registre. Descoperirea este decisiva: in
mitrica de nasteri si botezuri apare o insemnare clara — pruncul este
nascut la 15 ianuarie 1850, botezat la 21 ianuarie, fiul lui Gheorghe
Eminovici si al Ralucai lurascu, purtand numele Mihail. Detaliile
documentare coincid cu relatarea rudei poetului.

Mai tarziu, Corneliu Botez reia cercetarea si merge pana la
capat. La oficiul Starii Civile din Botosani, printre registre vechi,
scrise cu litere chirilice, gaseste actul original. Nu o simpla nota, ci
documentul oficial, semnat, care atestd fara echivoc datele de nastere
si de botez ale poetului.

In fata acestui document, ipotezele anterioare se prabusesc.
Chiar si Maiorescu 1isi revizuieste pozitia, acceptdnd ca informatia
transmisa de poet insusi fusese, probabil, eronata.

Astfel, se stabileste definitiv: Eminescu s-a nascut la 15
ianuarie 1850, in Botosani. In acel moment, disputa se incheie.
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Lectia unei controverse

Acest episod aproape al unui film de suspans nu reprezinta
doar o clarificare de ordin biografic. El ilustreazd un mecanism mai
larg: felul in care mitul poate lua locul adevarului, chiar si atunci cand
sursa aparentd este autorul insusi. Dar si invers: cum poate un
document, un simplu document, sa rastoarne un mit.

Un lucru este cert: memoria — selectiva, afectiva, uneori
imprecisd — nu poate inlocui documentul. Iar in cazul lui Eminescu,
aceastd tensiune dintre amintire si dovada documentara a generat nu
doar confuzie, ci si 0o anumitd poezie a biografiei. Aceasta nu
inseamna infailibilitatea actelor scrise, mai ales cand sunt
instrumentate de catre birocrati neatenti sau incompetenti. Un
exemplu in sensul afirmatiei de mai sus este urmatorul act, privindu-1,
din pacate, tot pe Mihai Eminescu. Este Certificatul de Deces, care
contine anumite date eronate, ce meritd a fi discutate.
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Documentul precizeaza religia si nationalitatea decedatului:
ortodox, roman; profesia: poet; starea civild: necasatorit; data si ora
decesului: 15 iunie, ora 3 noaptea. De asemenea, se mentioneaza
cimitirul bucurestean Bellu.

Acest act contine, din nefericire, cateva erori evidente:
patronimicul Eminescu este de fapt nom de plume (pseudonim literar,
nu are ce cauta Intr-un document oficial), numele si prenumele tatalui
sunt redate gresit, varsta (43 de ani), locul decesului (Strada
Municipala nr. 14 este adresa Spitalului Brancovenesc, insa se stie ca
Poetul a decedat la Institutul Caritatea, din Str. Plantelor); numele
medicului legist care a constatat decesul este incomplet.

Acest exemplu dovedeste faptul cd biografia lui Mihai
Eminescu raméne un teren deschis, in care cercetarea istoricd si
lectura critica continua sa joace un rol esential.

Intre mit si document, adevarul nu este intotdeauna imediat
vizibil. Dar, odatd descoperit, el nu diminueazad aura poetului —
dimpotriva, o asaza pe un fundament mai solid.
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,,REGISTRU STAREI CIVILE/
PENTRU MORTI

Ortodox -Roman

Mihail

Eminescu

Poet

necasatorit

/ Nr. 2935/
din anul una mie opt sute opt zeci si noud luna iunie
zioa septe spre zece ______ ora doud spre zece
meridiane. — Act de moarte a Dlui MIHAIL EMINESCU de patru
zeci si trei ani, poet, necdasdatorit nascut in Com
una Botoseani fiul decedatului Mihail Eminovici
alte amanunte nu sa putut luoa.
decedat la cinci spre zece corent ora trei
antemeridiane, in casa din strada Municipala ___ Nr. 14 Subur
bia Doamna Balasea. Martori au fost: DI. IORDACHE
MUNTEANU — de ani trei zeci _____de profesie

servitor, din acel spital. si D. ION STIRBU __ de ani doud zeci si
cinci

de profesie servitor din strada aceiasi

Nr. 14 din acel spital

cari au subscris impreund cu noi acest act dupe ce li s’au cetit,
Cazul mortii s’a constatat de noi prin doctoru verificator Diu SU
TZU __ care a siliberat certificatul cu Nr. 161.

Facut de noi NICOLAE HAGI STOICA fiu consiliar

al comunei Bucuresci si ofiicar de stare civila. Martori n’au stiut
subscri”.

Martori: I. Munteanu

I Stirbu

Officiar: indescifrabil

MUZEUL PRESEI ROMANESTI

Investigatia, care a durat destul de multi ani
si a trecut prin ipoteze, confuzii si piste false, pare a
fi ultima secventd dintr-un film cu final deschis.
Rémane, insa, o lectie esentiala: memoria — chiar si
a unui geniu — poate gresi. Documentul, atunci
cand exista, fixeaza adevarul.

Astazi stim cu certitudine: Mihai Eminescu
s-a ndscut la 15 ianuarie 1850, in Botosani. Un
raspuns castigat printr-o adevdratd epopee a
cercetarii.

i

Mormantul lui Mihai Eminescu la Cimitirul Bellu,
Bucuresti
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Mihai COSTIN

Mihai Eminescu — Un simbol al Natiunii Romane.

Salonul National ,,Mihai Eminescu, la editia a 50-a

La inceputul anului 2000, Anul International ,,Mihai Eminescu”,
la initiativa colonelului (r) Ioan Dogaru, membru al Societatii
Numismatice Romane, a luat fiintd, prin acordul unui mare numar de
colectionari numismati, pe tematicd Eminescu, din Bucuresti si din
diferite localitati ale tarii (Botosani, lasi, Harlau, Barlad, Brasov,
Alexandria, com. Colilia - judetul lalomita, Oravita, judetul Caras-
Severin), Gruparea Colectionarilor de Medalii eminesciene.

De la infiintare si pand in iunie 2009, colectionari din Capitala si
din alte localitati din tara au expus, in holul salii de spectacole a Cercului
Militar National, cu ocazia zilelor de 15 ianuarie si 15 iunie, medalii,
plachete, insigne, carte veche, artd plastica si alte materiale dedicate
Luceafarului poeziei romanesti.

In anul 2008, gruparea si-a schimbat numele in Gruparea
Colectionarilor de Medalii si Insigne ,,Mihai Eminescu”.

Din luna iunie 2009, expozitiile organizate de Grupare s-au
desfasurat sub egida Camerei Deputatilor, in Sala de Expozitii
,»Constantin Brancusi” din cadrul Palatului Parlamentului Romaniei, cu
ocazia zilelor de 15 ianuarie si 15 iunie ale fiecarui an.

Anul acesta, la data de 4 iunie 2026, are loc vernisajul celei de-a
50-a editii a Salonului National ,,Mihai Eminescu”.

Printre colectionarii si artistii plastici care expun in cadrul
expozitiei se numdara: P.S. GALACTION - Episcopul Alexandriei si
Teleormanului, Pr.Vasile NEACSU, Teleorman, Ionel NOVAC,
Bucuresti, Gheorghe CARAMAN, Bucuresti, Gheorghe ION, Bucuresti,
Mihai CORNACI, Botosani, Cristina CORNACI, Bucuresti, Coriolan
CHIRICHES, Botosani, Alexandra-Cristina GHITA, Bucuresti, Mariana
BEDA, Bucuresti, Paul ROMANESCU, Constanta, Cristian
STEFANESCU, Bucuresti, Daniel SUZEANU, Bucuresti, Florin
BURICAN, Bucuresti, prof. Lucian COSTACHE, Pitesti, Ecaterina
MIHALI artist plastic, Bucuresti, Alixandrina STROE, artist plastic,
Bucuresti, Victoria SOARE, artist plastic, Bucuresti, Ileana CHIRIIA,
artist plastic, Bucuresti, lon HULTOANA, artist plastic, Bucuresti, Mihai
COSTIN, Bucuresti.

In cadrul vernisajului va avea loc un frumos program artistic unde
elevi si artisti consacrati vor recita si interpreta din opera lui Mihai
Eminescu, Poetul nostru National:

Mihai COSTIN si Laurentiu-Stefan SZEMKOVICS, la o editie precedenta

Pentru aceasta editie s-a realizat un plic filatelic, 250 de carti
Antonia-Miruna BUCAU — elevd, Scoala gimnaziald nr. 139, postale (200 de catre Editura si Tipografia AXA, din Botosani),

,Mircea Santimbreanu®, Bucuresti, lasmina-Maria CLATINICI — eleva, insigne, medalii, o carte cu poezii rare ale lui Mihai Eminescu de

Scoala gimnaziala nr. 51, Bucuresti, Vlad CIOBANU- elev, Scoala catre Editura si Tipografi Magic Print, din Onesti, Bacau si alte

gimnaziala nr.1, Dobroiesti, Ilfov, actrita Claudia MOTEA, cantautorul materiale speciale.

Ion MARINESCU, Ayako FUNATSU (Japonia), poeta Maria

PETRESCU, cantautoarea Dana FLORIAN, prof. Adina HERSCOVICI i oot e

(Israel), soprana Arlinda MORAVA (Albania) +  Adriana ( P« <

ALEXANDRU, actrita Gabriela ENESCU, poeta Daniela GHERASA,

soprana Irinuka GIJU, actrita Doina GHITESCU, actrita Mirela VISAN,

prof. Cao RUIHUNG (China), tenorul Paul CELMARE, prof. Felicia

POPESCU + prof. Nicu SANDRU — Formatia ,,Celest®, prof. Laurentiu-

Stefan SZEMKOVICS.

) Destinatar:

Expozitia de medalii, plachete, insigne, carte veche, artd plastica
si alte materiale dedicate Luceafarului poeziei romanesti se va desfasura

2 Salonul National ,Mihai Eminescu”
«Floare albastra” - ilustratie de Ecaterina Mihai a 50-a editie

in perioada 4-30 iunie 2026, in Sala de Expozitii ,,Constantin Brancusi”

din cadrul Palatului Parlamentului Romaniei si poate fi vizitata, zilnic, Parteneri: S.C. ACCESORIIPROD, Oradea, Bihor, Editura si
intre orele 9-16:30. Tipografia MAGIC PRINT, Onesti, Bacau, Asociatia Mihai Eminescu
— Luceaférul, Editura si Tipografia AXA, din Botosani, Asociatia
Tricolorul, Rdmnicu Valcea.

Intrarea este libera si se face prin strada Izvor nr.2-4.
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Tanta TANASESCU

Aniversarea a 45 de ani de la primul zbor cosmic al unui roman
O privire dincolo de orizont, din Aula Academiei Romane

"RUNAR\\)

La data de 14 mai 2026, sub cupola solemna a Academiei
Romane, timpul a stat pentru cateva clipe in loc. Nu a fost vorba doar
despre o aniversare, ci despre o punere in oglinda a istoriei: momentul
1981, anul in care Romaéania a ,atins” cerul pentru prima data, s-a
intalnit cu ambitiile tehnologice ale anului 2026. Invitatul de onoare,
cosmonautul Dumitru-Dorin Prunariu, membru de onoare al
Academiei Romane, a oferit celor prezenti mult mai mult decat o
lectie de istorie — a oferit o busola pentru viitor, la Implinirea a 45 de
ani de la zborul sdu in cosmos, primul si singurul zbor in spatiul
cosmic al unui cetdtean roman.

Dumitru-Dorin Prunariu a petrecut la bordul complexului
orbital ,,Salyut 6” 7 zile, 20 de ore si 42 de minute, timp in care au
fost efectuate 22 de experimente stiintifice Tn scopuri pasnice
(domeniile Tehnologie si Fizicd Spatiald, Astrofizicd si Radiatii
Cosmice, Medicind si Biologie Spatiald), rezultat al colaborarii dintre
cercetatorii romani (din institute precum ITIM Cluj, IFIN-HH sau
Centrul de Medicind Aeronautica) si specialistii tarilor socialiste
participante la programul ,Intercosmos®“. Unul dintre cele mai
importante experimente romanesti, propus de ITIM Cluj-Napoca, a
fost Nanobalanta. Acesta a studiat degradarea straturilor protectoare
de dioxid de siliciu de pe componentele optice ale statiei sub influenta
mediului cosmic dur. Amintim si experimentul 7erra, care era un
program amplu de fotografiere a Pamantului, axat pe zone geologice
specifice din Romania pentru identificarea resurselor naturale, precum
si Biodoza, care a presupus studierea influentei campului magnetic
terestru si a radiatiilor asupra microorganismelor, oferind date despre
,»doza de radiatii” absorbita de sistemele biologice.

Discursul lui Dumitru Prunariu a debutat cu o evocare
emotionanta a misiunii la bordul navei cosmice sovietice ,,Soyuz 40”

Tanta TANASESCU aldturi de cosmonautul Dumitru-Dorin PRUNARIU

-

- o

care prevedea cuplarea cu complexul orbital de cercetare stiintifica
wdalyut 67 — | Soyuz T-4”, iar coleg de echipaj i-a fost cosmonautul
Leonid Popov, comandantul navei.

Insa, departe de a se limita la gloria personali a exploratorului,
discursul a centrat zborul din 1981 ca pe un ,,act fondator”. Pentru
cosmonaut, acel zbor a fost ,,poarta” prin care Romania a demonstrat
ca poate depdsi limitele geografice si conjuncturale. ,,Romania
cosmica”, termenul folosit de acesta cu o convingere contagioasd, nu
este o fantezie, ci rezultatul unei investitii de decenii in educatie,
disciplind si rigoare tehnica.

»Pamantul — casa noastra comuna”: O lectie de umanitate

Poate cel mai tulburdtor fragment al discursului a fost cel
dedicat perspectivei din cosmos. Dincolo de cifre si ecuatii, Prunariu
a vorbit despre ,,confruntarea mutd” cu imaginea planetei vazuta din
spatiu. In acea viziune, frontierele politice si vanititile umane se
dizolva, lasand loc unei singure certitudini: fragilitatea unei lumi care
ne sustine pe toti. Aceastd perspectiva ,,supra-terestra” serveste drept
un apel la solidaritate, amintindu-ne cd, in fata vastitatii universului,
destinul uman este unul indivizibil.

,Privind astdzi Tnapoi, Inteleg mai bine cad zborul cosmic nu a
fost un punct final. Nu a fost o medalie pusa intr-o vitrind a istoriei, ci
a fost o deschidere. A fost o poartd; a ardtat ca Romania poate
participa la marile eforturi ale umanitdtii atunci cand 1isi valorifica
inteligenta, seriozitatea si vocatia creatoare. A ardtat cd destinul
nostru nu este limitat la geografie, la resurse sau la conjuncturi, ci
poate fi extins prin cunoastere, cooperare si perseverenta.

Experienta cosmicd are si o dimensiune personald profund
transformatoare. Dincolo de antrenamente, de rigoare tehnica, de
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responsabilitati, Tn memorie ramane acea confruntare mutd si
definitivd cu imaginea Pamantului vazut din spatiul cosmic.

De acolo de sus, frontierele nu se vad. Conflictele nu se vad.
Vanitatile noastre nu se vad. Se vede 1nsa o planeta fragila, splendida,
invaluitd intr-o peliculd subtire de atmosferd, singura care face
posibila viata. Se vede casa noastra comuna.

Aceastd imagine nu te mai paraseste niciodatd. Ea schimba
modul in care intelegi politica, responsabilitatea publicd, rostul
stiintei, sensul solidaritatii umane. Te obliga sd devii mai constient de
precaritatea echilibrelor care ne sustin existenta si, In acelasi timp,
mai atent la ceea ce ne uneste dincolo de diferente”, ne-a marturisit
cosmonautul Dumitru-Dorin Prunariu.

De la pionierat la maturitate institutionala

Discursul a trasat o linie clara intre entuziasmul pionieratului
si maturitatea actuald a Romaéniei in cadrul Agentiei Spatiale
Europene (ESA). Prunariu a subliniat cad aderarea Romaniei ca stat
membru (incepand cu 2011) nu este un titlu onorific, ci un mecanism
activ de participare la elita stiintificdA mondiald. ,,Roméania cosmica”
se construieste astazi in laboratoare, prin proiecte de telecomunicatii,
navigatie si securitate cibernetica, unde tinerii specialisti romani
concureaza cot la cot cu cei mai buni cercetatori ai Europei.

Un mesaj pentru noile generatii: Performanta nu este un
accident

In finalul interventiei sale, cosmonautul a lansat un
avertisment si, totodatd, o provocare pentru tinerii de astazi:
performanta nu apare spontan. Ea este rezultatul unui sistem de valori
cladit prin scoald, prin respect fata de disciplind si printr-o munca de
echipd neobositd. Mesajul sau este limpede: succesul nu apartine
niciodatd unui singur om, ci unei comunitati care a Invatat sa puna
valoarea mai presus de interesele de moment.

Evenimentul de la Academia Roméana a demonstrat ca, desi au
trecut 45 de ani de la primul zbor cosmic roméanesc, spiritul explorarii
este mai viu ca niciodatd. Asa cum a concluzionat Dumitru Prunariu,
»cerul nu mai este o limitd, ci o invitatie”. O invitatie pe care
Romania, prin noua sa generatie de minti sclipitoare, pare mai mult
decat pregatita sa o accepte.

Printre participanti s-au numdrat acad. Dorel Banabic,
presedintele Sectiei de Stiinte Tehnice a Academiei Romane, care a
sustinut si alocutiunea ,,De la Conrad Haas la Dumitru-Dorin Prunariu
- evolutia zborului in Roménia”; Consilierul prezidential Sorin
Costreie care a transmis mesajul presedintelui Romaniei, Nicusor
Dan, sub forma unei scrisori adresate lui Dumitru-Dorin Prunariu, in
care a apreciat ,,modelul de excelentd” pe care acesta il reprezintd;
Mihai Dimian, ministrul educatiei si cercetarii, care a precizat ca
Dumitru-Dorin  Prunariu ,este una dintre cele mai importante
personalitati  europene implicate in dezvoltarea cooperarii
internationale, securitatii si sustenabilitdtii activitatilor spatiale”; dr.
fiz. Marius-loan Piso, vicepresedinte IAA si secretar regional,
Consultant in Comitetul stiintific al Camerei Deputatilor, Fost
presedinte ROSA (2005-2022), cu alocutiunea Romania — de la
”Space bird” la explorarea spatiului cosmic; Pascale Ehrenfreund,
Presedintele COSPAR (Comitetul pentru Cercetdri Spatiale); Jean-
Michel Contant, Secretar General al Academiei Internationale de
Astronautica (IAA); Astronauta Julie Payette, Presedinte — Asociatia
Exploratorilor Spatiului Cosmic (ASE); Dr. ing. cosmonaut Dumitru-
Dorin Prunariu, General locotenent (ret.) al Fortelor Aeriene Romaéne,
Membru de Onoare al Academiei Roméne; reprezentanti ai corpului
diplomatic; ministri; reprezentanti de seama ai comunitatii spatiale
internationale; astronauti din: Canada (Julie Payette, cu misiuni
spatiale In 1999 si 2009); Franta (Claudie Haigneré, astronaut cu
misiuni spatiale in 1996 si 2001 si Jean Pierre Haigneré, cu misiuni
spatiale in 1993 si 1999); Germania (Ulrich Walter, cu misiune
spatiala in 1993); Italia (Paolo Nespoli, cu misiuni spatiala 2007,
2010, 2017); Norvegia (Jannicke Jane Mikkelsen, cu misiune spatiala
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in 2025); Cehia, Slovacia (Ivan Bella, cu misiune spatialda in 1999);
Spania (Pedro Duque, cu misiuni spatiale in 1998 si 2003) si Turcia
(Alper Gezeravci, cu misiune spatiald in 2024). Prin video au transmis
mesaje: Acad. Marius Andruh, presedintele Academiei Roméne;
Gabriella Arrigo, Presedinte IAF (Federatia Internationald de
Astronauticd); Aarti Hola Maini, Director Oficiul ONU pentru
Afaceri Spatiale (UN OOSA).

Prezentarile din cadrul sesiunii festive au evidentiat rolul
cercetdrilor realizate de astronautul romén pentru stiinta romaneasca
si specificul proiectelor actuale de explorare a spatiului cosmic,
subliniindu-se  contributia Romaniei la programele spatiale
internationale, faptul ca tara noastrd avea si are resurse umane si
intelectuale capabile sa participe la domeniile de varf ale civilizatiei
contemporane.

In cadrul sesiunii omagiale de la Academia Romana, IAA
(Academia Internationald de Aeronauticd) a anuntat cd tocmai a decis
sd recunoasca pe cosmonautul Dumitru-Dorin Prunariu ca Membru de

Onoare al IAA — una dintre cele mai inalte distinctii acordate
personalitatilor globale, ca recunoastere pentru contributii
exceptionale aduse explordrii spatiale, stiintei sau cooperarii
internationale. Amintim cativa dintre Membrii de Onoare ai acestei
institutii: Valentina Tereshkova (prima femeie cosmonaut in spatiul
cosmic), Yuri Gagarin (primul om 1in spatiul cosmic), Julie Payette
(Canada) — astronaut si fost Guvernator General al Canadei.

Din partea Preafericitului Parinte Daniel, Patriarhul Bisericii
Ortodoxe Roméne, cosmonautul Dumitru-Dorin Prunariu a primit
Ordinul Mitropolitan ,,Sfantul Cuvios Dimitrie cel Nou, Ocrotitorul
Bucurestilor”, distinctie ce i-a fost inmanata de protosinghel Simeon
Cutui, exarh cultural al Arhiepiscopiei Bucurestilor.

EXPLORING SPACE

Evenimentul a inclus si lansarea unei emisiuni filatelice
dedicate cosmosului si aniversarii celor 45 de ani de la primul zbor
cosmic al unui cetdtean roman, prezentata de Romfilatelia, precum si
un punct expozitional intitulat ,,De la Conrad Haas, Hermann Oberth
la primul cosmonaut roman Dumitru-Dorin Prunariu”, care a cuprins
medalii, plachete si plicuri filatelice, acestea fiind oferite de ing.

Alexandru Bartoc, membru titular al Comitetului Roméan de Istoria si
Filosofia Stiintei si Tehnicii de la Academia Romana, presedintele
Fundatiei Culturale Bartoc.
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Dr. Laurentiu-Stefan SZEMKOVICS

Ordinul ,,Coroana Romaniei”

conferit in 1921 lui

Nicolae Titulescu

Nicolae Titulescu (fig. 1) s-a nascut la 4 martie 1882, la
Craiova. A facut studiile liceale la Craiova si universitare (Facultatea
de Drept) la Paris, unde, in 1905, si-a sustinut teza de doctorat Essai
sur une théorie générale des droits éventuels. Intre 1904 si 1909 a
functionat, in calitate de profesor suplinitor, la Catedra de drept civil a
Facultatii de Drept din lasi, trecand apoi la Baroul Avocatilor din
Bucuresti. In 1907 a infiintat ziarul ,,Taranul”, in care a sustinut cauza
rasculatilor, aspecte reluate si in lucrarea Problema responsabilitatii
juridice a statului si a comunelor cu privire la ultimele rascoale
taranesti. In 1909 a devenit profesor de drept civil la Facultatea de
Drept din Bucuresti. A desfasurat si o sustinutd activitate politicd: din
1908, membru al Partidului Conservator Democrat, in 1913 a
prezentat in Camerd discursul intitulat Pozitia Romaniei fata de
evenimentele din Balcani; ministru de Finante (1917-1918, 1920-
1921); trimis extraordinar si ministru plenipotentiar al Romaniei la
Londra (1921-1927), ministru al Afacerilor Straine (1927-1928, 1932-
1936), cand a contribuit la redeschiderea sau infiintarea legatiilor
Romaniei la Helsinki (1927), Lisabona (1928), Buenos Aires (1928),
Santiago de Chile, Ciudad de Mexico, Montevideo, Teheran (1935).
In anii Primului Rizboi Mondial a desfasurat o intensa activitate in
favoarea desdvarsirii unititii statului national roman. In 1920,
impreuna cu dr. Ion Cantacuzino, a fost prim-delegat al Romaniei la
Conferinta pentru incheierea tratatului de pace cu Ungaria; in calitate
de sef al delegatiei Romaniei la Conferinta de la Spa, a semnat, in
iulie 1920, acordul privind reparatiile datorate de Germania puterilor
invingatoare In Primul Réazboi Mondial. S-a numarat printre
semnatarii pactului de organizare a Micii Intelegeri (1933). In acelasi
an, la Londra, a semnat Conventia de definire a agresiunii,
contribuind la redactarea textului uneia dintre ele (,,conventia
Litvinov-Titulescu” sau ,,formula Titulescu-Litvinov”); la Ankara a
semnat Tratatul de amicitie, neagresiune, arbitraj si conciliatiune
dintre Romania si Turcia (1933), Pactul Intelegerii Balcanice si Pactul
de neagresiune si conciliatiune de la Rio de Janeiro (1934) etc. A fost
insarcinat de guvernul roman sa reia tratativele cu delegatia sovietica
in vederea incheierii unui pact de neagresiune intre Romania si
UR.S.S. In cadrul Societitii Natiunilor a desfisurat o intensi
activitate ca delegat permanent al Romaniei; a fost numit reprezentant
permanent al Romaniei pentru Consiliul Societatii Natiunilor (1928),
presedintele celor de-a XI-a si a XlII-a sesiuni ordinare a Adunarii
Societdtii Natiunilor. Ca reprezentant al Romaniei, a participat la
lucrarile unor importante reuniuni internationale: Conferinta
internationald de la Londra in care s-a dezbatut ,,Planul Dawes”
(1924), prilej cu care a prezentat memoriul Les révendications de la
Roumanie; Conferinta ministrilor de Finante ai tarilor aliate de la
Londra, unde a prezentat un memoriu referitor la reglementarea
reparatiilor de razboi si creantelor speciale ale Roméaniei; Conferinta
internationala de la Haga (1929); Conferinta de dezarmare de la
Geneva (1932), unde a propus solutii destinate sd garanteze pacea si
bunele relatii dintre state; Conferinta pentru reparatii de razboi de la
Lausanne (1932); Conferinta Balcanicd de la Bucuresti (1932);
Conferinta de la Geneva (1933); Conferinta de la Montreux (1936),
unde a Incheiat o conventie pentru stramtorile Bosfor si Dardanele etc.

A fost doctor honoris causa al universitatilor din Atena si Bratislava,
presedinte al Academiei Diplomatice Internationale de la Paris,
Societatii Internationale de Filologie, Stiinte si Arte Frumoase,
membru in Comisia de Cooperare Intelectuald Internationald de la
Geneva, membru al Curtii Permanente de Arbitraj de la Haga. S-a
numarat printre principalii donatori ai Academiei Romane, careia, n
1940, i-a lasat mosia Titulesti. A fost membru titular al Academiei
Romane — 28 mai 1935 (membru de onoare — 31 mai 1930). A incetat
din viata la Cannes, in 17 martie 1941.

Urmare a raportului ministrului Afacerilor Straine, cancelar al
Ordinelor, nr. 18.036 din 1921, regele Carol I a semnat in Bucuresti,
la 20 mai 1921, decretul nr. 2.1822 (fig. 2), prin care i-a conferit lui
Nicolae Titulescu, ministru de Finante, Ordinul ,,Coroana Romaniei”
in gradul de Mare-Cruce (fig. 3). Prin acelasi decret, decoratia, in grad
asemandtor, s-a mai acordat si numitilor: Duiliu Zamfirescu,
presedintele Adundrii Deputatilor; Nicolae lorga, membru al
Academiei Romaéane, fost presedinte al Adunarii Deputatilor;
Constantin Argetoianu, ministru de Interne; Ion G. Duca, ministru
Secretar de Stat; dr. Constantin Anghelescu, fost ministru Secretar de
Stat; Vintild Britianu, fost ministru Secretar de Stat’.

Prezentim, apeland la faleristicd*, la heraldicd’ si la sigilografie®,
descrierea distinctier onorifice, precum si reproducerile grafice care
provin de la Arhivele Nationale Istorice Centrale (fotografia si
documentul) si de la Complexul Muzeal Arad (decoratia).

Ordinul ,,Coroana Romaniei” a fost instituit prin legea din 10
mai 1881, cu scopul de a recompensa serviciile aduse statului. Potrivit
Regulamentului pentru punerea in aplicare a legii relativa la
instituirea Ordinului  Coroana Romaniei’, Ordinul ,,Coroana
Romaniei”: ,,este o cruce cu brate egale; fiecare brat este de smalt
rosu, avand imprejur o dunga de smalt alb; intre brate cifra regelui.
In mijlocul crucii, in fatd si in dos, este un medalion de smalf rosu, cu
un cerc de smalt alb, imprejurul medalionului. Pe smaltul rosu, in
fata, se afla coroana regala, de otel (faurita din metalul unuia dintre
tunurile luate ca trofee de la inamic, in batalia de la Plevna de la 28
noiembrie 1877), iar pe cercul de smalt alb este scris, in partea de
sus: PRIN NOI INSINE, iar in partea de jos: 14 MARTIE 1881 (data
proclamarii regatului). Reversul (dosul) medalionului poarta scris, la
mijloc, pe smaltul rosu, in linie orizontala: 10 MAI (data incoronarii)
si imprejur, pe cercul de smalt alb: 1866 — 1877 — 1881 (datele
respective ale suirii pe tron, proclamarii Independentei si proclamarii
regatului). Cifra regala, intre bratele crucii, ca si montura crucii, este
de argint pentru Cavaleri si de aur pentru celelalte grade... Placa de
Mare-Cruce (fig. 4) este de asemenea cu 8 raze, in marime insa de 90
mm, avand pe ea reprodusa, in relief, crucea ca cea de Comandor. Pe
ldnga placa, Marii-Cruci mai poarta atarnata, sub o funda in forma
de cravata, de varful unei lente (cordon), o osebita cruce, in marime
de 70 mm, care, impreuna cu placa si cu lenta, formeaza gradul de
Mare-Cruce. Insemnele Ordinului sunt atdrnate de o panglicd
moaratd, de culoare albastru-inchis, cu cdte o dunga pe fiecare
margine de culoarea otelului, dunga lata... de 20 mm la Mari-Cruci.
Lenta (cordonul) la Marii-Cruci este lata de 100 mm i de o lungime
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egald cu periferia bustului”®.

Fig. 1. Nicolae Titulescu
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Asupra raportului Ministrului NOBTRU al Afacerilor etrﬁlnc,b

Oancelar al Ordinelor,sub No.18036
AM DEORETAT O8I DEORETAM :

Numim membri ai Ordinului. Ooroanu Rominiei » ,

In gradul de Mare-Oruce ”,

pe D-nii:Duiliu Zamfirescu,Pregedintele Adunirii Deputatilor;
Nicolae Torga,membru al Academiei Romldne,fost Pregedinte
al Aduniirel Deputatilor:
Nicolae Titulescu,Ministrul NOSTRU Becretar de Stat la
Departamentul Finantelor:
X oonstantin ArgeXtoianu,Ministrul NOSTRU Secretar de Stat la
Departamentul Internelor:
Ion G.Duca,fost Ministru Secretar de Stat:
Doctor Oonstantin Anghelescu,fost Ministru Secretar de 8tat;
Vintil¥ Br¥tianu,fost Ministru Secretar de Stat.
Art,IT .- Ministrul NOSTRU al Afacerilor Str¥ine,Cancelar al
Ordineior,este Ins¥rcinat cu executarea acestui Decret.

t
Dat In Bucuregti la 20.Mai 1921

FERDINAND

Ministrul Afacerilor Striine

Cancelar al Ordinelor

Fig. 4. Ordinul ,, Coroana Romaniei”, placa de Mare Cruce (avers)
No,2182,

Fig. 2. Decretul regal nr. 2.182 din 20 mai 1921
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Dorina N. Rusu, Membrii Academiei Romdne: 1866-2022. Dictionar, Partea a Il-a
(M-Z, Anexe), editia a VI-a, revazuta si adaugita, cuvant inainte: acad. loan-Aurel
Pop, presedintele Academiei Romane, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2023,
pp- 815-816.

2 Arhivele Nationale Istorice Centrale, Ministerul Afacerilor Externe. Cancelaria
Ordinelor, dosar nr. 230/1921, fila 16.

3 Ibidem.

4 Faleristica este disciplina auxiliard a istoriei care se ocupd cu studiul decoratiilor
(ordine, cruci, medalii si semne onorifice); Dorel Bahrin, Sistemul decoratiilor
militare — 2000. Sistemul national de decoratii, Editura Economica, Bucuresti,
2005, pp. 11-12.

5 Heraldica este disciplina auxiliard a istoriei care studiaza stemele, blazoanele etc.;
Florin Marcu, Marele dictionar de neologisme, Editura Saeculum 1.O., Bucuresti,
2000, p. 422.

¢ Sigilografia este disciplina auxiliard a istoriei care se ocupa cu studiul sigiliilor si
matricelor sigilare. Franceza la origine, aceasta disciplind nu a Intarziat s se extinda
in toatd Europa, pretutindeni unde, inca din Evul Mediu, se impunea obiceiul de a
valida documentele cu sigiliu; Jean-Luc Chassel, ,,Les sceaux dans 1’Histoire,
I’Histoire dans les sceaux”, in Les sceaux, sources de [’histoire médiévale en
Champagne. Actes des tables rondes de la Société francaise d’héraldique et de
sigillographie (Troyes, 2003-Reims, 2004) sous la direction de Jean-Luc Chassel,
Paris, Société frangaise d’héraldique et de sigillographie, 2007, p. 9.

7 Decret regal nr. 3.506 din 11 octombrie 1906; vezi actul normativ, sub forma de
copie, la Arhivele Nationale Istorice Centrale, Ministerul Afacerilor Externe.
Cancelaria Ordinelor, dosar nr. 642.

8 Laurentiu-Stefan Szemkovics, Decoratie primita in 1918 de Vasile Goldis,
Alexandru Vaida-Voevod, Miron Cristea si Iuliu Hossu, in ,,Administratie
romaneasca arddeand. Studii si comunicari din Banat-Crisana”, vol. XIV, 100 de ani
de administratie arddeand, ,,Vasile Goldis” University Press, Arad, 2019, pp. 471-
475; idem, Decoratie conferita lui Fenes Dionisie din Faget (1922), in ,,Restituiri
banatene”, IX, Societatea de Stiinte Istorice din Romania - Filiala Lugoj, Editura
Eurostampa, Timisoara, 2021, pp. 247-253; idem, Decoratie conferita sefului
Politiei Turnu-Severin (1922), in ,Cronica de Severin”, anul X, nr. 333, 7
septembrie 2021, p. 4; idem, Decoratie de la 1922 conferita notarului de la
Prefectura judetului Salaj, n ,,Caiete Silvane”. Revista de culturd sub egida Uniunii
Scriitorilor din Roménia, nr. 199, august 2021, p. 38; idem, Doua decoratii
conferite Episcopului Visarion Puiu (1912, 1924), in ,,Muzeul Presei Romanesti”,
anul I, nr. 4, noiembrie 2021, pp. 15-16; idem, Ordinul ,,Coroana Romdniei”
acordat in 1922 unui preot si ajutorului de primar al orasului Turnu-Severin, n
,Cronica de Severin”, anul XI, nr. 348, 4 ianuaric 2022, p. 4; idem, Ordinul
,,Coroana Romaniei” conferit unui deputat al Colegiului IIl lalomita (1897), in
,»Helis”, anul XX, nr. 1-2-3 (222-223-224), ianuarie-februarie-martie 2022, Editor
Asociatia culturala Helis, p. 19; idem, Decoratie acordata in 1922 comandantului
sergentilor din Arad, in ,,Gutenberg Universul Cartii”, publicatie trimestriald editata
de Editura Gutenberg Univers Arad - Romania, anul XIV, nr. 52, septembrie 2022,
pp. 24-26; idem, Decoratie conferita presedintelui Comunitatii Israelite din
Cernauti (1922), in ,,Studia Iudaica Aradensis”, VII / 2022, Arad, ,,Vasile Goldis”
University Press, pp. 195-196; idem, Decoratie conferita prim-presedintelui
Tribunalului Buzau (1922), in ,,Analele Buzaului”. Buletin stiintific al Muzeului
Judetean Buzau, XIII, Buzau, 2021, pp. 163-168; idem, Distinctii onorifice acordate
clerului romdan in 1918, in ,,Crisia”, nr. XLVIII, 2018, Editura Muzeului Tarii
Crigurilor, Oradea, pp. 209-221; idem, Ordinul ,,Coroana Romdniei” acordat in
1897 presedintelui Camerei de Comert din Brdila, in ,,Analele Brailei”, Serie Noua,
anul XXII, nr. 22, Braila, 2022, pp. 77-90; idem, Ordinul ,,Coroana Romdniei”
acordat in 1922 medicului sef al Spitalului de copii din Arad, in ,,Gutenberg
Universul Cartii”, anul XV, nr. 55, martie 2023, pp. 13-15; idem, Ordinul
,» Coroana Romaniei” conferit in 1897 unui profesor de la Liceul ,, Traian” din

MUZEUL PRESEI ROMANESTI

Turnu-Severin, in ,,Cronica de Severin”, anul XI, nr. 381, 4 octombrie 2022, p. 4;
idem, Ordinul ,, Coroana Romdniei” conferit lui Bogdan Petriceicu Hasdeu (1882,
1886), in ,Revista Arhivelor”, XCV (2018), nr. 1-2, pp. 7-13; idem, Ordinul
,,Coroana Romdniei” conferit in 1920 unui preot si unor canonici francezi, n
»~Muzeul Presei Romanesti”, anul III, nr. 9, februarie 2023, pp. 22-25; idem,
Ordinul ,,Coroana Romdniei” acordat in 1905 prim-rabinului din Bucuresti, in
»Realitatea Evreiasca”, anul LXV, nr. 620-621, 1-31 decembrie 2022, p. 8; idem,
Pompieri romani decorati cu distinctii onorifice in 1919, in ,,Pompierii Romani”,
9/2018, pp. 32-33; idem, Decoratie conferita episcopului Aradului in 1926, in
»Studia Theologica et Historica Aradensia”, anul V, nr. 5, 2023, pp. 36-43;
idem, Ordinul ,, Coroana Romaniei” decernat in 1923 directorului Scolii inferioare
de meserii din Giurgiu, In ,,Sud”. Revista editata de ,,Asociatia pentru Cultura si
Traditie Istorica Bolintineanu”, anul XXVII, nr. 3-4 (264-265), martie-aprilie 2023,
p- 29; idem, Decoratie conferita in 1921 unor presedinti si unor procurori generali
de la Curtile de apel din Cluj, Oradea-Mare, Targu Mures si Timisoara si de la
Tribunalul din Sibiu, in ,,Pro Lege”, Serie Noua, anul XXXIII, nr. 1/2023, pp. 222-
226; idem, Ordinul ,, Coroana Romaniei” decernat in 1904 secretarului primariei si
politaiului orasului Tdrgu-Jiu, in ,LITUA”. Studii si cercetari, XXV, Muzeul
Judetean Gorj ,,Alexandru Stefulescu”, Targu-Jiu, 2023, pp. 209-213; idem, Ordinul
,,Coroana Romdniei” acordat in 1915 lui Constantin Nottara, in ,Independenta
Romana - Independenta prin culturd”, anul VII, nr. 82, iulie-august 2023, p. 47;
idem, Ordinul ,,Coroana Romdniei” conferit in 1922 secretarilor generali ai
Ministerului de Interne si Consiliului de Ministri, in ,Pentru Patrie”, editata de
Ministerul Afacerilor Interne, nr. 8, 2023, pp. 48-49; idem, Ordinul ,, Coroana
Romaniei” conferit in 1923 unui subrevizor scolar la Oradea-Mare, in In
Memoriam Sever Dumitrascu, coordonatori: Florin Sfrengeu, Florina Ciure, Editura
Muzeului Tarii Crisurilor / Ratio et Revelatio, Oradea, 2023, pp. 345-356; idem,
Ordinul ,, Coroana Romaniei” acordat in 1897 politaiului orasului Turnu-Severin,
in ,,Cronica de Severin”, anul XII, nr. 436, 5 decembrie 2023, p. 4; idem, Ordinul
,, Coroana Romdniei” conferit lui Mihail Pherekyde (1881, 1886), in ,Independenta
Romaéna - Independenta prin culturd”, anul VIII, nr. 85, ianuarie-februarie 2024, p.
47; idem, Ordinul ,,Coroana Romaniei” decernat in 1897 unor persoane din judetul
Dolj, in ,,Oltenia. Studii. Documente. Culegeri”, Seria a [V-a, nr. 11, 2023, Editura
SITECH, Craiova, 2023, pp. 61-73; idem, Decoratie conferita in 1921 lui loan G.
Bibicescu, n ,Magazin istoric”, anul LVI, Serie noua, nr. 7, iulie 2024, pp. 106-
107; idem, Decoratie acordata in 1904 lui Nicolae Petrascu, in ,,UZP”, nr. 35,
2024, p. 37; idem, Ordinul ,,Coroana Romaniei” acordat in 1917 lui Vasile G.
Mortun, in ,Independenta Romana - Independenta prin cultura”, anul VIII, nr. 90,
noiembrie-decembrie 2024, p. 47; idem, Decoratie conferita in 1888 ministrului
Justitiei, In ,,Pro Lege”, Serie Noua, anul XXXIV, nr. 2/2024, pp. 288-294; idem,
Decoratie conferita in 1922 Ilui Sebastian Olariu, 1n ,Restituiri banatene”, XII,
Societatea de Stiinte Istorice din Romania - Filiala Lugoj, Editura Eurostampa,
Timisoara, 2024, pp. 164-169; idem, Ordinul ,, Coroana Romdniei” conferit in 1924
unor oficiali si unor membri in Comitetul pentru comemorarea centenarului nasterii
lui Avram Iancu, in ,,Document”. Buletinul Arhivelor Militare Roméne, anul
XXVIL, nr. 4 (106), 2024, pp. 41-43; idem, Decoratie conferita in 1922 unor
deputati de Bihor, in ,Analele Universitatii din Oradea”, Fascicola Istorie-
Arheologie, tom XXXIV, Editura Universitatii din Oradea, 2024, pp. 201-206;
idem, Ordinul ,,Coroana Romaniei” conferit in 1890 lui Alexandru Marghiloman,
in ,,Independenta Romana - Independenta prin culturd”, nr. 92, martie-aprilie 2025,
p- 47; idem, Ordinul ,, Coroana Romdniei” conferit in 1930 lui Paul Teodorescu, in
,,Misiunea”. Revista Centrului de Cercetare a Conlucrarii Bisericii Ortodoxe cu
Armata Romaéniei ,,General Paul Teodorescu”, anul XII, nr. 1 (XII), 2025, pp. 136-
140; idem, Ordinul ,, Coroana Romdniei” conferit in 1906 Ilui Gheorghe
Teodorescu-Kirileanu, in ,,Antiteze”. Revista de literatura si arta, Seria a IlI-a, anul
XXV, nr. 70/71, 2025, pp. 61-64; idem, Distinctie onorifica decernatd in 1922 lui
Constantin Brancusi, in ,,Muzeul Presei Romanesti”, anul VI, nr. 21, martie 2026,
pp. 9-11.

Arhivele Statului, in prezent
Arhivele Nationale ale Romaniei,

sunt institutia principala
responsabila cu pastrarea,
. conservarea si gestionarea

documentelor de interes public si
istoric din tara noastra.

A

In imagine este sediul
central din bulevardul Regina
Elisabeta nr. 49, Bucuresti.

Arhivele Statului au fost
infiintate la  Bucuresti  prin
Regulamentul Organic al Tarii
{ Romanesti la 1 mai 1831 si la lasi
prin Regulamentul Organic al
Moldovei la 1 ianuarie 1832.

"
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Dumitru-Tudor TANASESCU

Masca, satul ascuns printre muntii din Tenerife

- istorie, legende si fascinatia turistilor moderni -

Ajuns in Tenerife la sfarsitul lui aprilie a.c., alegerea de a
inchiria o masina a fost biletul meu de calatorie pe Intreaga insula.
Intr-o experienti de neuitat, am condus de-a lungul coastelor
spectaculoase, am vizitat Loro Parque pentru faimoasa gradind
zoologicd si spectacolul cu orci, am urcat pe ametitoare serpentine
montane si am traversat sate uitate de timp, precum cel despre care
relatez mai jos.

In nord-vestul insulei Tenerife, ascuns intre stanci abrupte si
ravene spectaculoase, se afld satul Masca, considerat de multi unul
dintre cele mai pitoresti si misterioase locuri din arhipelagul
Canarelor. Cu doar cateva zeci de locuitori permanenti, Masca a
devenit in ultimele decenii un simbol al frumusetii sdlbatice din
Tenerife si o destinatie cautata de turisti din intreaga lume.

Satul este situat in masivul muntos Teno, la aproximativ 650
de metri altitudine, intr-o regiune caracterizatd de canioane adanci,
versanti abrupti si vegetatie luxuriantd. Drumul care duce spre Masca,
plin de serpentine dramatice, este considerat de multi turisti o
experienta in sine.

Istoria satului incepe cu mult inaintea cuceririi spaniole a
insulei Tenerife. Cercetdrile istorice si traditiile locale aratd ca Masca
a fost o agsezare a populatiei guanche, bastinasii insulei, Tnainte de
anul 1496, momentul in care Tenerife a fost cucerita de Coroana
Castiliei.

Guanchii au ales aceastd zona datorita pozitiei sale greu
accesibile si usor de aparat. In acea perioad, relieful accidentat

reprezenta un avantaj strategic important. Comunitatile trdiau din
agriculturd, cresterea animalelor si exploatarea resurselor naturale ale

muntelui.

Dupa cucerirea spaniold, Masca a ramas timp de secole

aproape complet izolata de restul insulei. Localnicii cultivau terase
agricole pe versanti abrupti si isi construiau casele folosind piatra
vulcanica si lemn de pin canarian.

Izolarea satului a contribuit la pastrarea arhitecturii
‘ : traditionale canariene. Chiar si astazi, Masca este recunoscut pentru
Ro N EN 5y : — : casele sale rustice cu acoperisuri din tigld si pentru integrarea perfecta
‘ - : in peisajul natural. Autoritdtile spaniole au declarat localitatea drept
sit istoric si patrimoniu cultural de interes.

Pana in anii 1960-1980, accesul in sat era extrem de dificil.
Nu exista un drum modern, iar localnicii ajungeau in restul insulei
doar pe poteci de munte sau cu ajutorul magarilor. Din acest motiv,
Masca era supranumit ,,satul pierdut” al insulei Tenerife.

Construirea drumului TF-436 a schimbat complet destinul
localitatii. Desi traseul este ingust si spectaculos, el a permis
dezvoltarea turismului si conectarea satului la principalele zone ale
insulei. In doar cateva decenii, Masca s-a transformat dintr-o
comunitate agricold izolatd intr-una dintre cele mai fotografiate
destinatii din Canare.
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Insa adevirata faima a satului vine si din legendele care il
inconjoara. Cea mai cunoscutd poveste spune ca Masca ar fi fost un
refugiu pentru pirati. Datoritd pozitiei sale ascunse intre munti si
apropierea de ocean prin canionul Masca Gorge, legenda afirma ca
piratii isi ascundeau aici comorile si se retrageau departe de
autoritati.

Desi nu existd dovezi istorice clare care sa confirme existenta
acestor comori, povestea a devenit parte integrantd a identitatii
satului. Numerosi ghizi locali folosesc si astdzi aceste legende pentru
a transforma vizita turistilor 1Intr-o experientd  aproape
cinematografica.

O altda dimensiune misterioasd a locului vine din traditiile
guanche. Unele povesti locale sustin cd zona Masca era considerata
sacrd si asociatd cu energii spirituale si ritualuri ancestrale.
Atmosfera dramaticd a canionului si ceata care acopera uneori muntii
au alimentat timp de secole imaginatia localnicilor.

In prezent, Masca atrage turisti care cauti mai mult decat plaje
si resorturi luxoase. Satul a devenit o destinatie pentru iubitorii de
natura, fotografie, hiking si experiente autentice.

Una dintre cele mai populare activitdti este traseul prin
Barranco de Masca, un canion spectaculos care coboarda pana la
Oceanul Atlantic. Traseul este considerat unul dintre cele mai
impresionante din Tenerife si ofera privelisti dramatice asupra
peretilor vulcanici care se ridica la sute de metri Tnaltime.

Popularitatea traseului a crescut atat de mult Tncat autoritatile
locale au fost nevoite sa introduca reguli stricte de acces si limitari ale

numarului de vizitatori, pentru a proteja ecosistemul fragil al zonei.

Dumitru-Tudor TANASESCU

Turismul a adus si schimbari economice importante pentru
comunitate. In sat au aparut mici restaurante traditionale, magazine de
suveniruri, centre de ghidaj turistic si pensiuni rurale. Totusi,
autoritdtile incearcd sa mentind echilibrul intre dezvoltarea turistica si
conservarea patrimoniului natural si cultural.

Masca este apreciat si pentru autenticitatea sa. Spre deosebire
de zonele turistice aglomerate din sudul insulei Tenerife, aici timpul
pare sd curgd mai lent. Multi turisti descriu experienta vizitei ca pe o
intoarcere intr-o lume veche, neatinsa de ritmul modern.

Farmecul satului este amplificat de contrastul dintre linistea
localitatii si peisajul dramatic din jur. In zilele senine, de pe punctele
de belvedere din apropiere pot fi observate Oceanul Atlantic si insula
La Gomera, ceea ce transforma fiecare oprire intr-un tablou natural
impresionant.

De-a lungul timpului, Masca a devenit unul dintre simbolurile
Tenerife-ului autentic. Daca statiunile moderne definesc partea
comerciala a insulei, Masca reprezintd memoria sa istorica si legatura
profunda dintre om si natura.

Astazi, pentru multi turisti, o excursie in Masca nu Inseamna
doar o vizita intr-un sat de munte, ci o incursiune intr-o lume a
legendelor, a istoriei si a peisajelor care par desprinse dintr-un film de
aventurd. Tocmai aceastd combinatie dintre mister, traditie si naturad
sdlbatica transforma Masca Intr-unul dintre cele mai fascinante locuri
din Insulele Canare.
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Denisa-Licrimioara IONITA

Tenerife dincolo de plaja:

experiente surprinzatoare pe care nu trebuie sa le ratezi

In vacantele mele, eu caut diversitate, frumusete si mai ales
autenticitate, ca sd simt ca ma Imbogatesc prin cultura locului, ca
traiesc o escapada din rutina obisnuitd. Caldtoria de o sdptamana din
luna aprilie a reusit sa mi ofere toate acestea, sa imi lase imprimat pe
retind un tablou natural in continud schimbare si si imi rupa
promisiunea ca voi reveni sa 1i descopar si alte secrete.

Daca va ganditi la o insuld in mijlocul oceanului, care este
prima imagine ce va vine in minte? Dacd raspunsul este ,,plaja si
relaxare”, atunci cele de mai jos s-ar putea sa va surprinda intr-un
mod cét se poate de placut. Tenerife, cea mai mare dintre Insulele
Canare, are mult mai mult de oferit decat sezlonguri, cocktailuri
colorate si zile lenese la soare. Insula reuseste sa combine spectaculos
natura vulcanica, experientele exotice, aventura si linistea intr-un mod
fascinant.

Aici poti Incepe dimineata explorand peisaje care par
desprinse de pe altd planetd, sa continui ziua intr-o padure tropicalad
sau intr-un parc zoologic considerat printre cele mai impresionante
din lume si sd inchei seara admirand apusul de pe marginea unui
vulcan. Tenerife este genul de destinatie care ii raspldteste pe cei
curiosi, pe cei care vor sd iasa putin din zona clasica de confort a
vacantelor ,,all inclusive”.

Teide — vulcanul care domina insula

Unul dintre cele mai spectaculoase locuri din Tenerife este
fara indoiald Parcul National Teide, dominat de vulcanul cu acelasi
nume. Cu o altitudine de 3.715 metri, Teide este cel mai inalt varf din

Spania si unul dintre simbolurile insulei. Drumul pana acolo este o
experientd in sine: vegetatia se schimba constant, iar peisajele devin
tot mai dramatice, aproape ireale.

MUZEUL PRESEI ROMANESTI

Multi spun ca zona seamana mai degraba cu suprafata planetei
Marte decat cu o insuld tropicald. Rocile vulcanice, campurile de lava
si culorile intense transforma fiecare oprire intr-un loc perfect pentru
fotografii. Cei mai aventurosi pot urca pana aproape de crater folosind
telecabina si apoi traseul final, pentru care este necesar un permis
special.

Teide este impresionant si dupd lasarea serii. Datorita poluarii
luminoase reduse, Tenerife este unul dintre cele mai bune locuri din
Europa pentru stargazing (observarea stelelor). Existd excursii
organizate special in acest scop, iar cerul de aici chiar ofera un
spectacol memorabil.

Parque — mai mult decit un simplu parc Zoo

Daca exista un loc care reuseste sa surprindd aproape fiecare
vizitator al insulei, acela este Loro Parque. Situat in Puerto de la Cruz,
in nordul insulei, parcul este considerat unul dintre cele mai bine
organizate si spectaculoase parcuri zoologice din lume. Desi initial a
fost creat ca un sanctuar pentru papagali exotici, astazi gdzduieste sute
de specii si experiente care depasesc ideea clasicd de gradina
zoologica.

PAGINA 15



REVISTA MUZEUL PRESEI ROMANESTI
An VI, Nr.22, Mai 2026

Vegetatia luxurianta, tunelurile acvatice, habitatul pinguinilor el a devenit cunoscutd in intreaga lume, iar imaginea orcii a ajuns
si zonele tematice transforma vizita Intr-o experientd aproape strans legata de identitatea parcului.
cinematograficd. Totul este construit cu atentie la detalii, iar accentul
pus pe conservare si cercetare este vizibil peste tot.

Dincolo de spectacolele impresionante, cazul lui Morgan a
deschis si discutii importante despre conservarea animalelor marine si
despre rolul centrelor specializate in ingrijirea speciilor care nu mai
pot fi eliberate in habitatul natural. Indiferent de perspectivele diferite
pe acest subiect, povestea ei ramane una dintre cele mai puternice si
emotionante povesti asociate cu Tenerife.

Siam Park — adrenalina in mijlocul insulei

Pentru cei care cauta senzatii tari, Siam Park este o oprire
obligatorie. Considerat de multe ori cel mai bun parc acvatic din
lume, acesta combind tobogane spectaculoase, arhitectura inspiratd
din Thailanda si decoruri exotice impresionante.

Atractia vedeta este ,,Tower of Power”, un tobogan aproape

vertical care traverseazd un tunel transparent printr-un acvariu cu
rechini si pisici de mare. Chiar si pentru cei care nu sunt mari amatori

Atractia principald ramane Insd zona dedicata orcilor, unde i ) )
de adrenalina, atmosfera parcului este suficient de spectaculoasa incat

vizitatorii pot afla inclusiv povestea lui Morgan, orca devenitd simbol e
al parcului. sa merite vizita.

Existd si zone relaxante, rauri artificiale si plaje amenajate cu
nisip alb, astfel incit experienta poate fi adaptata atat familiilor, cét si

grupurilor de prieteni aflati in cautare de distractie.

Povestea lui Morgan, orca-simbol a Loro Parque

Drumetii prin peisaje care nu par reale

Tenerife este un paradis pentru iubitorii de hiking (drumetii).
Insula are trasee pentru toate nivelurile, de la plimbari lejere pana la
rute montane solicitante. Unul dintre cele mai frumoase locuri este
Masca, un sat mic ascuns intre munti dramatici, unde traseele
serpuiesc printre stanci spectaculoase si vai abrupte.

Morgan nu este doar una dintre cele mai cunoscute orci din
Tenerife, ci si 0 poveste care a starnit emotie si controverse la nivel
international. Orca a fost gasita in 2010 pe coasta Olandei, extrem de
slabitd si aproape de moarte. Era un exemplar tanar, dezorientat si cu
probleme de sdnatate, iar specialistii care au salvat-o au concluzionat
ca nu ar fi supravietuit in séalbaticie.

Dupa perioada de recuperare, Morgan a fost transferatd la
Loro Parque, unde tréieste si astazi. De-a lungul anilor, povestea
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In nordul insulei, Muntii Anaga oferd un peisaj complet
diferit. Aici gasesti paduri dese de laurisilva, ceatd misterioasa si
poteci care par desprinse dintr-un film fantastic. Contrastul dintre
sudul arid si nordul verde al insulei este unul dintre lucrurile care fac

Tenerife atat de speciala.

Observarea balenelor si delfinilor

Putine locuri din Europa oferd sanse atat de mari de a vedea
balene si delfini n habitat natural pe tot parcursul anului. Apele dintre
Tenerife si insula La Gomera gazduiesc colonii permanente de balene
pilot si numeroase specii de delfini.

Excursiile cu barca sunt foarte populare si pot varia de la
croaziere relaxante pand la experiente premium pe catamarane sau
veliere. Momentul in care vezi pentru prima datd o balend iesind la
suprafatd este greu de comparat cu altceva. Existd ceva profund
impresionant in apropierea de aceste animale in mediul lor natural.

Gastronomia locala merita descoperita

Vacanta In Tenerife nu Inseamna doar peisaje si activitati, ci si
descoperiri culinare. Bucataria localda combind influente spaniole,
africane si latino-americane Intr-un mod surprinzator de gustos.

Printre preparatele care meritd incercate se numard: papas
arrugadas cu sos mojo, fructele de mare proaspete, branzeturile locale,
deserturile pe baza de migdale si miere de palmier.

Vinurile produse pe sol vulcanic sunt si ele tot mai apreciate
international. O vizitd la o crama locala poate deveni una dintre cele
mai placute surprize ale vacantei.

MUZEUL PRESEI ROMANESTI

Tenerife este despre contrast

Poate acesta este lucrul care defineste cel mai bine insula. In
aceeasi zi poti vedea oceanul, paduri tropicale, peisaje vulcanice si
sate traditionale spaniole. Poti petrece dimineata explorand natura si
seara intr-un restaurant elegant cu vedere spre Atlantic.

Tenerife este una dintre acele destinatii care depasesc rapid
imaginea clasica de ,,vacantd la plaja”. Da, are plaje frumoase si
vreme excelentd aproape tot anul, dar adevarata personalitate a insulei
se descopera atunci cand incepi sa explorezi. De la peisajele vulcanice
ale Teide si traseele spectaculoase din Anaga, pand la experientele
oferite de Loro Parque sau intalnirile cu balenele din Atlantic,
Tenerife reuseste sa fie surprinzator de diversa.
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Iar dacd existd un loc care simbolizeaza aceastd combinatie
dintre emotie, naturd si experiente memorabile, acela este probabil
Loro Parque si povestea lui Morgan — o poveste care a transformat o
simpld vizitd intr-un subiect despre conexiunea dintre oameni si

lumea animalelor.

Tenerife nu este doar o destinatie pentru relaxare. Este o insula
care merita explorata cu adevarat.
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Aurelian POPA STAVRI

Muzica si contextele performarii ei mentionate in
ISTORIA LITERATURII DACOROMANE de Mihail Diaconescu.
Cu referiri la ,,Specii epice si lirice In creatia literara a geto-dacilor”

Autorul ISTORIEI LITERATURII DACOROMANE este
Prof. Univ. Dr. Mihail Diaconescu, enciclopedist, teolog, romancier si
publicist (n. la Priboieni, Muscel, Arges, la 8 noiembrie 1937 — d.
Bucuresti, 25 martie 2020). Pentru a asigura fidelitatea transmiterii
ideilor si datelor furnizate de carti fundamentale, precum este
ISTORIA  LITERATURII DACOROMANE a Profesorului
Universitar Doctor Mihail Diaconescu, in acest articol aleg
prezentarea pe scurt a citatelor, selectiondnd mentiondrile despre
muzicd, genuri $i specii literare si muzicale, folclor si unele referiri
despre contextul in care acestea au fost performate, valorificate in
viata sociald, familiald si personald a oamenilor traitori in spatiul
carpato-dundrean-pontic-nistrean, $i cum aceste arte au cuprins /
influentat spiritual si artistic mediile regale, aristocratice si bisericesti,
ale Europei Occidentale si ale statelor Africii de Nord si Orientului
Apropiat, primind, la rdndul lor, benefice influente. Poetul Ovidiu, in
operele sale literare elaborate la Tomis, scrie ca regele autohton,
Cotys I, si insusi el, poetul exilat, au scris poezii in limba geta. Se
confirma astfel existenta acestei limbi getice vorbite care era capabila
sd satisfacd cerintele unei arte culte.” Exprimarea in cele doud limbi
antice, latina si greacd, si circulatia extra muros® a autorilor si
vorbitorilor autohtoni daco-geti, nord sau sud-dunareni, in primele
secole dupa Cristos, au asigurat prezenta literaturii dacoromane,
manifestarea si raspandirea ei in Europa, Orientul Apropiat si nordul
Africii. Procesul a constat in comunicarea directd, verbald a
reprezentantilor acestei literaturi, ndscuti sau trditori In acest spatiu
carpatic, care au activat in / sau au vizitat Occidentul si Orientul
Apropiat, influentdnd prin creatiile lor laice si prin operele lor
cristiane, arealul de civilizatie europeani si mediteraneani.* Ei au
influentat acest areal i1n mod principal prin calatoriile lor, si ma refer
mai ales la misionarii autohtoni ai crestinismului, prin prezenta si
activitatea lor in diferite centre de cultura, pornind din Egipt si pand in
Italia, (Mediolanum / Milano de azi), Spania si Galia, dar si prin
manuscrisele si copiile scrierilor lor care au circulat, au fost
multiplicate sau citate in mediile interesate si In scrierile altor
misionari. Autorii de literaturd sau de scrieri ce ating sfera literaturii,
au creat in mijlocul populatiilor autohtone geto-dace, adevarate scoli
de literaturd, cum au fost Scoala literara de la Dundrea de Jos si
Scoala literara de la Tomis. Aceastd literaturd a influentat muzica, in
primul rind pe cea cultd, de exprimare crestind, bisericeascd®. Limba
folositda se stie cad ordoneazd frazele muzicale, ritmul cuvintelor,
semnificatia mesajelor, continutul ideatic, favorizeazd melodicitatea,
ductul sonor si forma muzicald, spre o aceeasi rezultantd artisticd
melo-poetica. Si procesul invers, al influentei muzicii populare sau de
cult, ordoneaza si structureaza intr-un fel logic, similar, asezarea
cuvintelor in vers sau fraza, dupa talentul oratorului. Cartea
Profesorului Univ. Dr. Mihail Diaconescu este structurata in asa fel
incat toate domeniile literaturii si scrisului din perioada tratatd sunt
cercetate si valorificate in conexiune cu realitatile sociale, politice,
economice, istorice si culturale. Aducem sub privirile cititorului citate
legate de domeniul muzicii, literaturii si folclorului. ,,Existenta
statului condus de Burebista a favorizat inflorirea unor forme lirice si
epice in literatura populara a geto-dacilor. Varietatea creatiilor geto-
dace care compun genul liric este ilustrata de specii literare ca oda,
peanul, cdntecul erotic (scolia), epode, bocetul (torelli), si belagines —
atestate de diverse surse istorice antice.” ,,Literatura populara a geto-
dacilor numara intre formele (speciile, institutiile) genului epic mitul,
legenda, naratiunile cu caracter moralizator etc....De numele lui
Deceneu este legatd construirea unor temple (sanctuare) ale geto-
dacilor.” Un rol 1n organizarea ritualurilor insotite de - presupunem

Peof. Univ, Dr.
Mihail Diaconescu

ISTORIA LITERATURII
DACOROMANE

Editura Fundape! Intematonale
Miha Eminesen”

Prof.univ.dr. Mihail DIACONESCU

noi - muzicad vocala, 1-au avut regii-preoti precum Deceneu si urmasul
sau Comosicus, care, acesta din urma, ,,datorita priceperii sale era
socotit §i ca rege, si ca preot suprem, si ca judecator” (Getica, 73-
74)’. Continuim cu citate: ,,La realizarea (de citre Pubius Ovidius
Naso), a poemelor ovidiene in limba getica au contribuit amicitia sa
cu poetul Cotys I cat si anii petrecuti la Tomis (in care fara tagada,
Ovidiu a auzit si cantece in limba populatiei gete, majoritara, la Tomis
chiar, fatd de cea greceascd, majoritate consemnata de Ovidiu insusi
in Tristia, V, 7, versurile 9-12,). Regele Cotys I era autor de creatii in
limba geticd. Asa cum se Intdmpld mai ales cu creatiile unor
personalitdti, este foarte posibil ca unele din cele mai reusite versuri
ale lui Cotys I, (nedescoperite), sa fi circulat in mediul regal getic si in
varianta poezie cu acompaniament instrumental, ba chiar in varianta
vocald, melodicd sau doar melodizata a poeziei. Ipoteza melodizarii
poeziilor regelui Cotys I se sprijind si pe existenta unei bogate traditii
folclorice autohtone, despre care cine ar putea afirma ca s-a nascut,
consolidat si evoluat in doar perioada clasicd a regatului geto-dac?
Regatul lui Burebista a fost rezultatul unei mari mase de populatii
care vorbeau o limbd inteleasd pe o arie central europeand, nord
balcanica, populatie prosperd in economia ei anticd. Au stat la baza
unificdrii triburilor geto-dace tot limba comund, cu unele diferente
regionale, acelasi stil de viatd pastoral traditional,® sau bazat pe
cultivarea cu mijloacele de atunci, primitive sau tehnice incipiente, a
unor cereale, etc. ,,Cotys I a fost rege odrys si poet get, basileu
eponim la Callatis (Mangalia), sub dominatia imperiald romand (ca
rege clientelar)”, afirma documentat, Mihail Diaconescu si continua ...
,»Amicitia literard dintre Ovidiu si regele poet Cotys I este
consemnatd in Epistulae ex Ponto (11, 9), in care autorul latin exilat la
Tomis afirma: «Poeziile tale dovedesc ca, daca am indeparta de pe
ele numele tiu, as spune cd nu le-a compus un tandr trac. In acest
tinut, Orfeu’ nu mai este singurul poet.» Fapt este ci Ovidiu s-a simtit
indemnat sd invete limba getilor, «care n-au fost supusi pe depliny»
(de cétre romani, s.n.), si chiar sa scrie in limba lor. El adauga ca a
«devenit aproape un poet get» («carmina quae faciam poeta getesy),
pentru ca a scris o carte «in limba getica, in care cuvintele barbare
(adica straine sau diferite de limba latina, n. n.) au fost asezate dupa
ritmul versurilor noastre» (adicd latinesti, s. n.), p 16-17 ale
ISTORIEI citate. Pentru a motiva o asemenea admiratie, creatia
poeticd a regelui Cotys I ,,trebuia sd aibad cel putin doud calitati, si
anume valoare esteticd si putere de seductie” dupad care autorul
ISTORIEI continua: ,,Indiferent de continutul ei, creatia poeticd a
regelui Cotys I presupune respectarea unor reguli formale in stransa
relatie cu aspectele ei tehnice ale versificatei — ritm, masurd, optiunea
pentru o anumiti tematica, prezenta tropilor'®, realizarea efectelor
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muzicale, incantatorii (s.n.), numeroase alte aspecte legate de arta
cuvantului®. ,,Autorii antici care au scris despre domnia si activitatea
literard a lui Cotys I sunt convinsi ca regele poet avea o fire blanda si
o inalta vocatie lirica. Cotys I a fost casatorit cu o femeie de cultura
romana — Antonia Tryphaena, care i-a daruit trei copii: Rhoemetalces
(viitorul rege Rhoemetalces al Ill-lea), Polemon si Cotys (viitorul
rege Cotys al Il-lea).” Citim captivati despre istoria familiei regelui
Rhoemetalces I, tatdl regelui Cotys I, despre dragostea cu care si-a
crescut si educat pe cei trei fii ai ei, regina Anthonia Tryphaena, sotia
regelui Cotys I, originara din ,,regatul Bosforului, care cuprindea
peninsula Crimeea si regiunile din jurul Marii de Azov, cu gurile
fluviului Don, pand la cetatea Olbia!l, (cetate) aflati anterior in
interiorul frontierelor aparate de marele rege dac Burebista”, (p 19),
regat ajuns sub influenta Imperiului Roman, ca stat clientelar. Ca
dintr-o istorie adevarata, aflam despre lupta lui Rhascoporis, unchiul
lui Cotys I, si a getilor liberi din interiorul Scytiei Minor (Dobrogea
de astazi) si din nordul gurilor Dunarii, Tnvinsi pana la urma de
luptatorii geti ai lui Cotys I cu ajutorul unor trupe din legiunile
romane stabilite la Aegisius, Tulcea de azi, la Tomis sau la cetatea
Durostorum. Regele Cotys 1 a fost Invins in luptd de catre
Rhascoporis, care 1-a atras intr-o cursa, Rhascoporis fiind caracterizat
de istoricul roman Tacitus drept ,,quod incultum, ferox, adnexum
hostibus (erat)”. Regina Anthonia a domnit peste posesiunile sotului,
fiind urmata de fiul ei Rhoemetalces al Ill-lea, ajutati de Imparatul
Caligula si de Publius Regulus, guvernator peste Moesia si
Macedonia. Despre superba amicitie dintre Pubius Ovidius Naso si
regele get Cotys I, citim captivati si la capitolul ,,2. Literatura cultd in
epoca geto-daca, Regele poet Cotys I ... si Pubius Ovidius Naso”,
capitol care trateaza atasamentul sufletesc al lui Ovidiu fatd de tara
getilor! Pentru iubitii nostri cititori, incheiem cu citatul elogiului
poetic adus de Ovidiu regelui poet Cotys 1. ,,0, tu, regeasca stirpe, a
careia noblete | De la Eumolp se trage, de ti-a ajuns cumva / Pan’ la
ureche vestea ca zac in neagra jale / Pe tarmul acesta, vecin cu tara
ta,/ O, cel mai bland din tineri, te rog, asculta-mi vocea: / Pe-un
exilat ajuta-l! Tu poti a-l ajuta! ... Pe cei cazuti un rege se cade sa-i
ajute,/ Dar inca-un rege mare, asa cum esti si tu?!/ Si fericirii tale ii
sade bine aceasta:/ Ea-i mare, dar mai mare marinimia ta. / Atunci se
vede bine puterea cdt de mare-i, / Cand ea nu lasa ruga sa fie in
desert. / Splendoarea gintii tale o cere de la tine, / Nobletea ta o cere;
ea vine de la zei."> ,Poetul'® este bland fird si fie si «setos de sangey
pentru ca «pacea s-a facuty. Este pasionat de «artele frumoasey care
«ale omului naravuri barbare imbldnzescy. Mai mult chiar — «dintre
regi, nici unul nu le-a indragit ca tine, / Din timpul lui, nici unul nu
le-a inchinat mai mult”. , Traducere a poetului Teodor Naum.”...
,Aceasta inca poate pe noi sa ne uneasca: / Acelorasi altare suntem
inchinatori! / Poetului poetul intinde-a(le) sale brate, / Ca tara ta sa-i

fie liman ocrotitor.

'Cum caracterizeazi sintetic Prof. Univ. Dr. Mihail Diaconescu, de fiecare dati, in
ISTORIA LITERATURII DACOROMANE, spatiul etnogenezei straroméanilor si
romanilor.

2 Despre aceste cerinte scrie in ISTORIA LITERATURII DACOROMANE, autorul
ei, Mihail Diaconescu.

3 In afara zidurilor cetatii.

4 Despre Aethicus Ister, (n. 424 d. H — d. 499) pe care il prezinta si ii comenteaza
scrierile Mihail Diaconescu in ISTORIA sa, gasim alte profunde informatii in cartea
,,Drept-Zalmoxianul Donares > Dunare din Dacia / Aethicus Ister. (din Histria,
Istria dundreand), «Cosmografie»*, editie, studiu introductiv, tabel cronologic, note
si traducere din limba latina in limba pelasga > valahd / dacoroméana, de prof. dr.
Ion Pachia-Tatomirescu. Timisoara, Dacia / Romania, Editura Waldpress, (ISBN
978-606-614-239-7), 2019. ,,«Cosmografiay, lucrare cu caracter enciclopedic,
interdisciplinar, poliglot, ... a fost redactata in orizontul anului 466 d. H, imediat
dupa «incheierea cincinalului de ocolire a Pamantului doar pe mari si oceane»”.
Cartea a fost rodul acestei expeditii intre anii 461-465, d. H, efectuate cu un grup
de congeneri. Ea a fost tradusa dupa 297 de ani, in anul 763, de catre benedictinul
Hierdnymus Presbyter din Freising-Bavaria (aprox. 709- 780 d H), ,,0 transliterare
(din latina in care autorul isi tradusese din limba-i maternd, pelasga > valaha,
lucrarea-I enciclopedica / interdisciplinara, dar in text caligrafiat cu alfabet fonetic
pelasgo-valaho-dac din 23 de litere, in latina cu alfabet etimologic latin)”.
Transliterarea a fost urmata de o ,,cenzurare, «abreviere» crestinatoare si mai apoi
de multiplicare — la Scoala de Copisti / Scribi a Abatiei Freisingane”, op. citat.

MUZEUL PRESEI ROMANESTI

5 Printre scrierile ce ating sfera literaturii sunt manuscrisele despre martirii crestini
atestati istoric, documentar, din arealul carpato-dunareano-nistreano-pontic.

® Un moment de varf fiind reprezentat de creatia lui Niceda din Remesiana / Nichita
Remesianul, cu al sdu Te deum laudamus, preluat identic sau interpretat in variante
poetico-muzicale pana astazi, in toatd Europa.

7 Citatele sunt preluate din cartea ISTORIA LITERATURII DACOROMANE,
autor pr. Univ. dr. Mihail Diaconescu, Editura Fundatiei Internationale ,,Mihai
Emineascu”, Bucuresti, 2013, editia a II-a revizuita si adaugita, Carte tiparitd cu
binecuvantarea Inaltpreasfintitului IRINEU, Arhiepiscop al Craiovei si Mitropolit al
Olteniei. Carte de 834 p. Deasemenea, au fost preluate si trimiterile bibliografice
acolo unde autorul le-a notat dupa citatele din alti autori.

8 Astizi din picate, indeletnicirile agricole si pastorale, nesustinute de stat la dreapta
lor valoare, importantd strategicd si nationald, ca fermenti ai perpetudrii fiintei
nationale, asa cum sunt sustinute si co-finantate in statele Uniunii Europene. State
bogate, pe care noi le-am apdrat si continudm sa le apardm cu tot ce avem mai bun,
cu insasi sacrificiul nostru, zi dupa zi. Vedeti declaratiile ciobanilor, fermierilor
romani, situatia de impas a cresterii ovinelor si bovinelor, pareri si adevaruri
exprimate de ani buni in emisiunile de radio si de televiziune ale posturilor
nationale, de stat ca si ale posturilor particulare.

® Desigur, Ovidiu nu se referi la el, nici nu se putea in situatia sa de exilat, insi
mentiunea despre Orfeu tracul, ne conduce spre atmosfera poetico-muzicala din
mediul aristocratic, cat si din mediul cotidian citadin sau rural.
10 Figuri de stil ca metafora, metonimia,
https://dexonline.ro/definitie/trop/definitii

! Orasul pontic a fost infiintat de colonistii greci din Millet, in secolul VII 1. d. H.

12 Pontice, Cartea a II-a, IX, Citre regale Cotys, 1-22 si 37-40., p 361 din ISTORIA
LITERATURII DACOROMANE, Prof. Univ. Dr Mihail Diaconescu. ,,Traducere a
eminentului latinist si poet Teodor Naum”.

13 Regele Cotys 1.

14 Pontice, II, IX, Citre regale Cotys, versurile 49-50, 51-53, 63-66. Toate citatele
fac parte din cartea ISTORIA LITERATURII DACOROMANE, autor Prof Univ.
Dr. Mihail Diaconescu.

sinecdoca. cf.

Statuia NOBIL DAC, inaugurata in 2019, cu inaltime de 2.2m, copie
fidela a uneia din porfir rosu aflata in Giardino di Boboli din
Florenta, Italia (reprodusa cu ajutorul unui scanner mobil). Opera a
fost expusa initial la MNIR si a ajuns apoi in primavara lui 2020 pe
Bulevardul Dacia, aproape de Academia Romdna, Bucuresti.

Foto: Tanta Tanasescu
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Prof. emerit Florentin SMARANDACHE

Anaximandru si misterul inceputului lumii

Ce este la originea tuturor lucrurilor?

Anaximandru propune apeiron-ul — un principiu
nedeterminat care deschide calea catre o gandire
dincolo de certitudini si forme fixe.

Ce se afla la originea tuturor lucrurilor? Este o intrebare care
pare simpla, dar care ascunde o dificultate profunda: cum putem gandi
inceputul a tot ceea ce exista, fara a presupune deja ceva anterior lui?

Anaximandru, unul dintre primii filozofi ai Greciei antice,
oferd un raspuns surprinzdtor si, in acelasi timp, extrem de modern:
originea lumii nu este un lucru concret, ci ceva nedeterminat. El
numeste acest principiu apeiron — un termen care poate fi tradus prin
,,helimitat”, ,,indefinit” sau ,,nedeterminat”.

Spre deosebire de predecesorul sau, Thales, care considera ca
apa este principiul fundamental al lumii, Anaximandru refuza sa
reduca realitatea la un element cunoscut. Apa, aerul sau focul sunt
deja lucruri determinate, cu proprietdti specifice. Dar cum ar putea
ceva determinat sd dea nastere Intregii diversitati a lumii?

Raspunsul lui este radical: originea trebuie sa fie tocmai ceea
ce nu are o forma fixa, ceea ce nu este limitat de proprietati precise.
Apeironul nu este un obiect, ci mai degraba o sursa deschisa, din care
toate lucrurile apar si in care, Intr-un anumit sens, se intorc.

Aceasta idee introduce o tensiune interesanta in gandirea
filozofica. Pe de o parte, avem dorinta de a explica lumea prin ceva
concret, stabil si recognoscibil. Pe de altd parte, Anaximandru
sugereaza cd adevdrata origine nu poate fi prinsa in astfel de categorii.
Ea scapa definitiei, rdmane Intr-o zond de indeterminare.

Mai mult decat atat, Anaximandru propune si o viziune asupra
ordinii cosmice. Lucrurile nu apar haotic, ci intr-un echilibru reglat de
ceea ce el numeste, metaforic, ,,dreptate”. Elementele se nasc,
coexistd si apoi ,,platesc” unele altora pentru dezechilibrele produse,
revenind in apeiron. Este o imagine a lumii ca proces dinamic, in care
contrariile se compenseaza.

Privita din perspectiva logicii clasice, aceastd conceptie ridica
dificultati. Cum putem gindi ceva care nu este nici determinat, nici
complet nedeterminat in sens negativ? Cum poate un principiu lipsit
de forma sa genereze forme?

Aici intervine relevanta unor cadre moderne de gandire,
precum neutrosofia. In loc si fortaim apeironul si fie fie ,,ceva”, fie
,nimic”, putem accepta cd el se situeaza intr-o zona intermediara: are
un anumit grad de determinare (in masura in care este sursd a tuturor
lucrurilor), dar si un grad esential de indeterminare (in masura in care
nu poate fi redus la o forma concreta).

Aceastd coexistenta a determindrii si indetermindrii nu mai
apare ca o problema, ci ca o caracteristicd fundamentala a realitatii.
Apeironul devine astfel nu doar un concept arhaic, ci o intuitie
profunda despre natura lumii: originea nu este un punct fix, ci un

ege e,

Dacd privim prin prisma plitogeniei, lucrurile devin si mai
interesante. Realitatea poate fi inteleasd ca un sistem de atribute
multiple, in care fiecare entitate este caracterizata de grade diferite de
apartenenta si contradictie. In acest context, apeironul poate fi vizut

Prof.emerit Florentin SMARANDACHE

ca un ,,fond” din care emerg aceste atribute, fara a fi el Tnsusi limitat
de vreunul.

Aceastd interpretare ne apropie surprinzitor de gandirea
contemporani. In fizica moderni, de exemplu, concepte precum vidul
cuantic sau campurile fundamentale descriu o realitate care nu este
nici ,,nimic”, nici ,,ceva” in sens clasic. La fel, in filozofie si stiinta,
incertitudinea nu mai este consideratd un defect al cunoasterii, ci o
parte integranta a ei.

Anaximandru nu avea aceste concepte la dispozitie, dar
intuitia sa merge in aceeasi directie: lumea nu poate fi redusa la forme
simple si stabile. Ea 1si are originea intr-un principiu care depaseste
limitele gandirii binare.

In acest sens, apeironul nu este doar inceputul lumii, ci si
inceputul unor noi moduri de a gandi. Un mod care accepta cd nu
totul poate fi definit, cd unele lucruri rdman deschise, ambigue, 1n
devenire.

Poate ca adevdrata lectie a lui Anaximandru este aceasta:
pentru a intelege lumea, trebuie sd acceptam ca nu o putem inchide
complet in concepte. Exista intotdeauna un rest de nedeterminat, un
spatiu al posibilului, din care apar atat lucrurile, cat si intrebarile
noastre despre ele.

Iar 1n acel spatiu incepe, de fapt, filozofia.
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Semnificatia actuala a conceptiei lui

MUZEUL PRESEI ROMANESTI

Blaga despre cunoasterea metaforica

in studiul de fata analizez conceptia lui Lucian Blaga despre
metaforele plasticizante si metaforele revelatorii si despre prezenta
acestora In mituri si in toate celelalte forme ale creatiei umane,
inclusiv in metafizicd si stiintd. In final, relev citeva semnificatii
actuale ale conceptiei lui Blaga despre cunoasterea metaforica si
despre conexiunea acesteia cu cunoasterea paradisiacd, (guvernatd de
intelectul en-static si de categoriile a priori kantiene), cu cunoasterea
luciferica (axata pe intelectul ec-static) si, de asemenea, cu matricea
stilistica (alcatuita din categorii noologice, abisale).

1. Metaforele plasticizante §i metaforele revelatorii —

specificul si izvoarele lor

Metaforele plasticizante se numesc astfel pentru ca
plasticizeaza un fapt prin alt fapt (expresia unui fapt prin expresia
altui fapt). Dintre exemplele date de Blaga, retinem un exemplu dintr-
0 poezie a sa: ,,pe uliti, subtire si-naltd/ ploaia umbla pe cataligi”; si
un altul dintr-o ghicitoare populara despre pdianjen: ,,inrtr-un varf de
pai/ manastire de crai”. Ele nu aduc un spor de cunoastere al faptului
plasticizat, sunt inerente spiritului uman si izvordsc din dezacordul
dintre abstract si concret, adica dintre expresia descriptiv-abstractd a
unui fapt si concretetea faptului respectiv, care nu este epuizatd de
abstractie, dezacord care necesitd o intregire printr-o comparatie
sugestiva cu alt fapt.

Potrivit lui Blaga, omul intrebuinteaza acest tip de metafore
atunci cand ,.traieste fard mister, fard constiinta acestuia, intr-o stare
neturburata de echilibru paradisiac-animalic”!. Cu alte cuvinte, el
analogiazd cunoasterea metaforicd plasticizantd cu cunoasterea
intelectuald enstatica, obisnuitad, empirica sau inductivd, in care
intelectul nu iese din tiparele sale obisnuite, empirico-inductive,
guvernate de formele a priori kantiene. Desigur, diferenta dintre cele
doud tipuri de cunoastere — intelectual enstaticd si metaforica
plasticizanta este datad de facultatile prin care se exercita: intelectul
enstatic si, respectiv, imaginatia plasticizanta.

La randul nostru, putem analogia metaforismul plasticizant cu
definirea intelectuald a notiunilor nu prin gen proxim si diferentd
specificd, ci prin enumerare, prin care completdm o prima definitie a
unui obiect prin noi trasaturi, care nu adancesc definitia initiald pentru
ca toate noile Insusiri se situeaza la nivelul cunoasterii empirice sau
sunt dependente inductiv de treapta empiricd. De exemplu, la
definirea omului ca animal rational, putem adduga animal biped,
biman, fara pene etc., fara sd avansdm cu nimic in misterul fiintei
umane. Si In acest caz, analogia nu constituie o identificare a celor
doud moduri de cunoastere specificate de Blaga, pentru ca definitia
prin enumerare apeleazd la intelect si la aspecte empirice ale
obiectului de definit, pe cand metaforismul plasticizant procedeaza
imaginativ ,,prin apropierea unui fapt de altul, mai mult sau mai putin
asemanator, ambele fapte fiind de domeniul lumii date, inchipuite,
traite sau gandite”. Intr-unul din exemplele blagiene, rindunelele
asezate pe firele de telegraf sunt numite ,,niste note pe un portativ”.

Metaforele revelatorii se numesc astfel pentru ca ele ,,dau la
iveald ceva ascuns™ al unui fapt, adica ii reveleaza un mister. Blaga
gaseste mai multe mistere revelate in balada populara Miorita, printre
care faptul ca moartea este numitd ,,a lumii mireasd”, iar pieirea ,,0
nunta”, ceea ce confera faptului ,,moarte” o altd semnificatie, sau

compararea elementelor naturii cu participantii la o nuntd, intr-o
biserica, prin care intreaga naturd devine un fel de bisericd. Dintre
ilustrarile cu versuri blagiene retinem doud mistere revelate, unul al
ninsorii: ,,Cenusa ingerilor arsi in ceruri/ ne cade fulguind pe umeri,
pe case” si altul al unui apus marin: ,,Soarele, lacrima Domnului,/
cade in marile somnului”. Acest tip de metafore nu plasticizeaza niste
fapte, ci ,,au caracter revelator, deoarece ele anuleazd intelesul
obisnuit al faptelor, substituindu-le o noua viziune™. Totodata, ele nu
mai au ca izvor un dezacord inerent spiritului uman (dintre abstract si
concret), ci izvorasc din modul specific de a exista al omului ca
existenta intru mister si pentru revelare.

De aceea, Blaga este de parere ca mai adecvata decat definitia
aristoteliciand a omului ca animal politic (zoon politikon) este
definitia data de el, potrivit careia ,,omul este animalul metaforizant”,
pentru ca: ,,Accentul, ce-l dorim pus pe epitetul ,,metaforizant”, este
insa destinat aproape sa suprime animalitatea.>”

In ce priveste izvorul metaforelor revelatorii, acesta se afla,
asa cum afirmd Blaga, in modul existential al omului de a tradi in
orizontul misterului si al revelarii.

Este de remarcat faptul ca, prin chiar localizarea lor in
existenta omului in orizontul misterului, metaforele revelatorii sunt si
ele inerente spiritului uman, izvordnd din tendinta permanentd a
spiritului de a descoperi ceva nou nu numai pentru satisfacerea
nevoilor biologice, ci si spre implinirea cerintelor spirituale, a
valorilor absolute de adevar, bine, frumos si sacru, aflate dincolo de
orice utilitate. Totodata, consider ca teza lui Blaga, potrivit careia
metaforele revelatorii suspendd acceptiile obisnuite ale faptelor spre a
le substitui alte semnificatii, mai adanci, este concordantd cu metoda
fenomenologicd husserliand, cu cele doud etape ale sale: 1) reductia
fenomenologica, de suspendare sau punere in parantezd a
cunostintelor empirice sau de alt gen, si 2) reflectia eideticd, de
accedere la eidos-ul sau esenta obiectelor de cunoscut.

Dat fiind faptul cd cele doud tipuri de metafore sunt
caracteristice constiintei umane dintotdeauna de a-si concretiza
abstractiile si, respectiv, de a trece dincolo de cunostintele deja date
despre fapte, spre ascunsul misterios al acestora, Blaga respinge
metaforismul excesiv, prezent mai cu seama in unele creatii poetice,
in care metaforele nu corespund niciuneia dintre cele doua meniri,
fiind cultivate ca un joc metaforic fortat, abuziv, in care obiectul e
tabuizat fie magic, fie estetic (ca in poezia lui Gongora, a lui
Mallarmé, sau a lui Valéry), fie intelectual (ca in ghicitori), fiind
interzis de a fi numit ca atare si inlocuit prin metafore.

Faptul ca metaforele abuzive (numite si catacreze) sunt admise
in unele culturi, dar respinse in altele inseamnd ca ele, metaforele,
sunt impregnate de aspecte stilistice, care decurg insd din alt izvor
decat metaforele, si anume din categoriile abisale ale matricii
stilistice.

2. Mituri semnificative si mituri trans-semnificative —
specificul lor revelator si stilistic

De la analiza metaforelor, Blaga trece la analiza miturilor, care
cuprind o eflorescenta metaforica.

Miturile sunt grupate, ca si metaforele, in doud categorii:
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mituri semnificative si mituri trans-semnificative. Ele diferd, insa, de
metafore, prin faptul ca toate urmaresc sa descifreze un anumit mister
(cum ar fi originea unui anumit domeniu de activitate), avand un
caracter revelatoriu. Totodata difera de la o categorie la alta: ,,Miturile
semnificative reveleaza, cel putin prin intentia lor, semnificatii care
pot avea si un echivalent logic. Miturile trans-semnificative Incearca
sa reveleze ceva fara echivalent logic.*”

Dat fiind faptul ca si teoriile si ipotezele filosofice si stiintifice
isi propun sa fie revelari ale misterului (de exemplu, sd surprinda
esenta sau cauza fenomenelor de acelasi fel), Blaga discrimineaza, in
primul rand, miturile semnificative (pentru cd semnificatia acestora
poate fi exprimatd printr-o idee logicd) si ideile stiintifice sau
filosofice. Ambele forme de cunoastere — si mitul, si ipoteza stiintifica
- apeleazd la metoda metaforica a analogiei, dar spiritul mitic
exacerbeaza analogiile (e robul lor), pe cand spiritul stiintific
controleazd analogiile (e suveranul lor), putand gési intr-o
nonanologie (o neasemdnare intre fapte) o analogie (ex.: luna cade
spre pamant) sau, invers, intr-o analogie (o asemanare intre fapte) o
nonanologie (ex.: balena nu e peste, ci mamifer).

O alta diferenta dintre mit si ipoteza stiintifica, remarca Blaga,
priveste raportul dintre faptele cunoscute si revelatia permisa de fapte:
mitul integreaza (asimileaza) faptele concrete cunoscute unei puteri
revelate (impersonald sau persoanld — nota I.N.R.), pe cand ipoteza
stiintificd anuleaza faptele observate de la care pleacd, pentru a retine
doar nota comund acestora. Intr-adevir, pentru a ilustra aceastd
diferentd, sa ne gindim cd teoria conchide ca toti oamenii sunt
muritori generalizdnd constatarile despre oamenii individuali care au
murit, dar ignorand cazurile concrete, dupa ce s-a ajuns la ideea
despre toti. In schimb, in mitul asiro-babilonian Epopeea lui
Ghilgames ideea caracterul muritor al omului reiese din Intdmplarile
prin care a trecut Ghilgames, care, mai intai, l-a pierdut pe prietenul
sau Enkidu, din cauza ca acesta o refuzase pe zeita Istar, apoi, plecat
in cautarea tineretii vesnice, afld unde se gaseste floarea tineretii
nemuririi, o culege, dar aceasta ii este furatd de sarpe, care
simbolizeaza tocmai caderea omului din Paradis, prin care a devenit
pieritor.

In legiturd cu diferenta amintita, o alti deosebire, remarca
Blaga, constd in faptul cd viziunea la care ajunge mitul este formata
din elemente vitalizante, insufletite, care participa la viata omului, pe
cand viziunea construitd de stiintd este alcdtuitd din elemente
devitalizate, substituite lumii concrete.

In miturile trans-semnificative diferenta dintre mit si fictiunile
stiintifice este si mai neta prin faptul ca aceste mituri, fiind mult mai
ample si mai dezvoltate decat cele semnificative, nu mai au un
echivalent logic, o semnificatie precisa, ci sunt ,,un fel de revelari care
ele insile ascund o ultima taind™’. A incerca sa le atribui anumite
semnificatii Inseamna a le transforma in alegorii, dar ceea ce ele
reveleaza nu este revelabil decat prin mit, la fel cum ,,ceea ce este
,poezie” intr-o poezie, nu poate fi tradus in proza™® . Ele nu pot fi un
fel de visuri colective care ar fi o expresie a inconstientului uman, cu
toate pornirile lor monstruoase (cum sustine psihanaliza), pentru ca
miturile, care sunt ,,intdile mari manifestari ale unei culturi”, vor purta
mereu amprenta unor factori stilistici, ,,vor fi modelate, interior, de
categoriile abisale ale unui popor”, pe cand ,,visul, cel de pe plan
psihologic, e a-stilistic, ca orice fenomen natural’.

3. Metaforismul metafizico-stiintific si diferenta sa fata de
metaforismul mitico-poetic

Potrivit lui Blaga, metaforele si stilul sunt prezente nu numai
in poezie si mit, ci si In metafizica si stiintd. El afirma: ,,O plasmuire
de cultura (mitica, artistica, metafizica, teoretic-stiintificd) are doua
aspecte Tngemanate: unul metaforic, altul stilistic. O plasmuire de
cultura este ,,metafora” si ,,stil”, intr-un fel de uniune mistica”’.

Metafizica este metaforica intrucat tinde sa reveleze misterul
cosmic. Blaga da ca exemplu sistemul filosofic al lui Leibniz, in care
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cosmosul sensibil (a) este explicat prin ideea-imagine de monada (b),
care constituie nucleul metaforic al intreguluii sistem filosofic
leibnizian. Generalizand, el afirma: ,,Un nucleu metaforic revelatoriu
se gaseste in orice conceptie metafizica: indiferent ca centrul
conceptiei se cheamd Brahman, Atman, ideea, entelehia sau eul,
vointa etc.!'”

Similar, stiinta este si ea metaforica, deoarece urmareste sa
reveleze esenta faptelor concrete dintr-un domeniu sau altul ale
realitatii prin idei-imagini metaforice. De exemplu, in fizica sunetul
este Inteles ca vibratie, iar lumina sub forma de particule sau de unde.

Blaga releva si diferenta dintre metaforismul mitico-poetic si
cel filosofico-stiintific. Principala diferentd constd in faptul ca
metaforele mitice si cele poetice respecta paritatea dintre continuturile
amalgamate metaforic, pe cand metaforele din filosofie si stiinta nu o
respectd, ci substituie continuturile concret-sensibile prin ideile-
imagini prin care le explica. Bundoara, in metafora poetica revelatorie
»Soarele, lacrima Domnului, cade...”, chiar dacad imaginea soarelui (a)
primeste o semnificatie noud de la imaginea ,,Jacrima Domnului” (b)
si este absorbitd de aceasta, ea nu se degradeaza, ci 1si pastreaza
existenta de tot care este absorbit de un alt tot mai vast. In schimb, in
metaforele metafizice si stiintifice, imaginile concret-sensibile de la
care se pleaca sunt anihilate si substituite de ideile-imagini prin care
sunt explicate.

Revenind la limbajul poetic, Blaga aratd cd nu numai
metaforele explicite, ci intregul limbaj poetic este metaforic prin
latura sa materiala, ritmica si sonoricd, aceasta avand si ceva analogic
starii emotive sau gandului. Similar este si limbajul picturii (prin
culoare, linie, formad), al sculpturii (prin materie si volum), al muzicii
(prin tonuri, melodie, armonie), al arhitecturii (prin masa tectonica si
organizarea spatiului). Generalizdnd, Blaga afirma: ,,Substanta,
obiectiv intruchipatd a creatiei de culturd de orice naturd, este in
ultima analiza, si intr-un fel oarecare, totdeauna metafora revelatorie,
sau daca voiti un tesut, o impletire de metafore revelatorii.'?”

Cat priveste componenta stilistica a unor culturi Tn ansamblu,
inclusiv a formelor metafizice sau stiintifice, Blaga ilustreaza
caracteristicile stilistice ale culturii din Grecia antica, din India si
Bizant.

Blaga tine sd distingd creatiile culturale, inclusiv ipotezele,
teoriile si conceptiile, care au caracter metaforic si poartd amprentd
stilistica, de categoriile vehiculate de filosofie, lipsite de aspect
metaforic si stilistic. Ca urmare, categoriile cunoasterii receptive nu
sunt mituri (cum sustinea Nietzsche), dar categoriile de acest tip,
precizeazd Blaga, ,,(de exemplu ideea de substantd, cauzalitate,
unitate etc.) intra fard Indoiald constitutiv si In ,mituri”, ca si in
cunoasterea empirica”". De fapt, asa cum sustine el explicit: ,,Orice

act revelator-metaforic implica deja conditii categoriale™'.

Intr-adevar, in procesul complex al cunoasterii empice sau,
mai mult, experimentale nu putem sa cautam, bundoard, cauza unor
fapte daca nu avem deja data ideea de cauzalitate. Sau, intr-un act
cultural, In crearea unei poezii, nu putem sd potentdm metaforic
expresia obisnuitd a unui fapt, dacad nu avem exprimatd ideea acelui
fapt, care a presupus, la randul ei, o anumita idee categoriald, cum ar
fi ideea de unitate sau de identitate a faptelor de acelasi fel.

4. Categoriile constiintei si categoriile inconstientului,
prezente in toate creatiile

Blaga distinge categoriile cunoasterii receptive, care apartin
constiintei si se exprima prin idei care guverneaza cunoasterea
receptivd (paradisiacd), realizatd prin intelectul en-static, de
categoriile abisale, care, sub forma unei matrici stilistice, apartin
inconstientului si genereaza aspectele stilistice ale unei culturi.
Categoriile receptivitatii alcdtuiesc o structurd constantd, ele pot spori
numeric, dar fard sa schimbe structura, si sunt sau tind sd devina
universale, pe cand ,,matricea stilistica inconstienta e constituita,
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inainte de toate, dintr-un fel de locuri categoriale, care pot fi ocupate
de anume categorii specifice numai prin alternanta”'’. De exemplu,
printre principalele locuri categoriale, exista locul categorial orizontic
spatial si locul categorial orizontic temporal, cel spatial putind fi
ocupat de categoriile spatiul infinit tridimensional, sau spatiul
ondulat, sau spatiul plan, sau spatiul bolta etc, iar cel temporal — de
categoriile timpul-havuz, sau timpul-fluviu, sau timpul-cascada. Prin
schimbarea unor categorii cu altele sau prin combinarea a doud
categorii Intr-una hibrida se pot crea o multime de matrici stilistice.
Ele difera de la o cultura la alta, sau de la o etapa culturala la alta ale
uneia si aceleiasi culturi. De aceea, spre deosebire de structurile
apriorice ale receptivitdtii, care tind spre constantd si universalitate,
matricile stilistice apriorice prezinta, in anumite conditii, variatie si
individualizare. In general, matricile difera de la o cultura la alta, dar
pastreaza si unele categorii comune ale unui loc categorial sau altul.
Rezultd, cum a si sustinut Blaga in lucrarea Orizont si stil,
delimitandu-se de teoria lui Spengler despre un suflet autonom al
fiecdrei culturi, ca: ,Matricea stilistica a unei culturi si matricea
stilistica a altei culturi contin adesea diversi factori comuni sau
inruditi.'®”

Intr-o comunitate culturald, existi si stiluri individuale. Si
anume: uneori individul adaugd categoriile sale la cel etnice,
comunitare, deosebindu-se de etnic numai prin categorii periferiale,
alteori difera de etnic si prin unele categorii ,,de prima importanta” (p.
363), niciodata, insd, prin toate: ,,Cel putin cateva, dintre cele
importante, sunt totdeauna colective.'””

Conceptia lui Blaga despre cunoasterea prin imaginatie
metaforica implica distinctia dintre cunoasterea paradisiaca, axata pe
intelectul en-static si pe categoriile a priori kantiene, care modeleaza
cunoasterea empiricd si pe cea inductiv-stiintificd, si cunoasterea
luciferica, guvernata de intelectul ec-static, care ispiteste misterele din
spatele cunostintelor empirice si inductiv-stiintifice.  Astfel,
metaforele plasticizante se bazeaza pe o imaginatie care graviteaza in
sfera cunoasterii paradisiace, pe cand metaforele revelatorii presupun
o imaginatie ancoratd in sfera cunoasterii luciferice. Totodatd, dat
fiind faptul cd metaforele de orice fel se insereazd in limbajul
variatelor forme ale culturii, care poartd stigmat stilistic, ele implica si
categoriile inconstiente ale matricii stilistice, generatoare de stil.

5. Importanta conceptiei lui Blaga despre cunoasterea
metaforica

Prin conceptia sa potrivit cdreia cunoasterea metaforicd se
inscrie in sfera cunoasterii paradisiace si a celei luciferice si este
prezenta in toate tipurile de creatii culturale, care angajeazad si
categoriile noologice, Blaga a reusit sd3 solutioneze in mod personal
mai multe neclaritati din domeniul filosofiei culturii, cum ar fi
definirea omului ca om metaforizant, distinctia dintre adevarul
paradisiac, asa-zis natural, si adevarul pldsmuirilor stilistice,
luciferice, distincta dintre frumosul natural si frumosul artistic etc.

Conceptia lui Blaga despre cunoasterea metaforica este
deosebit de rodnica si actuala si in ce priveste Intelegerea culturii n
ansamblul ei daca avem in vedere faptul ca individul metaforizant si
creator de culturd se afirmd nu numai prin imaginatia metaforica, ci,
odata cu aceasta, si prin intelectul en-static si intelectul ec-static,
precum si prin categoriile abisale ale inconstientului, deopotriva
individual si colectiv.

O primad semnificatie actuald a conceptiei blagiene despre
prezenta imaginatiei metaforice in toate creatiile culturale constd in
explicarea unitatii culturii prin coprezenta in variatele forme ale
culturii a acelorasi facultdti cognitive, si anume: imaginatie
metaforica, intelect en-static, intelect ec-static si inconstientul
colectiv, care se rasfrange si in inconstientul individual.

O altd semnificatie actuald a conceptiei lui Blaga despre
caracterul metaforic al culturii constd in explicarea autonomiei
formelor culturii prin faptul ca fiecare forma angajeaza imaginatia
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metaforica si celelate facultati ale subiectivitatii umane intr-o anumita
proportie, diferita de la o forma la alta.

Conceptia lui Blaga despre metaforismul culturii este actuald
si prin faptul ca sustine comunicabilitatea marilor culturi prin faptul
ca metaforele Incorporate in formele unei culturi sunt modelate
stilistic de matricea stilistica a culturii respective, care contine si
diversi factori comuni sau inruditi cu cei ai matricei stilistice a altei
culturi.

Conceptia blagiana a metaforismului stilizat al culturii este
importantd si actuald si pentru cd, fara a nega comunicabilitatea
culturilor, admite si caracterul national al acestora atit prin factorii
stilistici proprii fiecdrei culturi, cat si prin Instructurarea cosmoidald a
tuturor factorilor stilistici pe care ii contine. In legitura cu specificul
national al fiecdrei matrici stilistice este de retinut si ideea
argumentata de filosoful romén, potrivit careia toate matricile
stilistice sunt echivalente valoric.

* Prof. univ. dr., membru de onoare al Academiei Oamenilor de Stiinti din
Romania
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Ion ANDREIIA, palmas cu condeiul
Tibet — pasi pe Acoperisul Lumii (1) -

A descinde in Tibet si a incerca sa-i patrunzi inima addnca si spiritul
misterios este ca si cum ai cobori in stramosi, in ancestralitate, in
propria ta fiinta de inceput.

Un zbor cu Mircea Micu

N-as fi scris despre zborul Bucuresti-Beijing — as fi trecut
direct la zborul spre Tibet — daca n-as fi citit inainte cartea scriitorului
Mircea Micu despre céldtoria sa in Mongolia, precedata de un zbor in
care am descoperit unele lucruri comune; nu multe, dar semnificative.
Asadar...

Céand am fost anuntat de conducerea ziarului la care lucram
(,,Romaénia Libera”) cd voi face o calatorie in China, am rdmas uluit.
In China? Ce-i drept, nu ma numaram printre oamenii prea umblati,
dar, oricum, cativa pasi peste granitd mai facusem, totusi. Nu la Paris.
Nici la maica Roma. Am fost insa In tara-sora-si-prietena Bulgaria;
in  tara-sora-si-prietena  Ungaria; In  fara-sord-si-prietend
Cehoslovacia. Am fost in marea Uniune Sovieticd! Stiam s port cu
demnitate un pasaport si sd nu ciulesc prea vizibil urechile la zornaitul
vocilor in limbi strdine din jurul meu. La orice ma puteam astepta,
numai la China nu.

Un timp am umblat nduc printre semeni — sd ma obisnuiesc cu
taina. Apoi, m-au cuprins stari de curata — si ciudatd — euforie. Dupa
care m-a inundat o senindtate — stare pe care m-am straduit s-o mentin
cat mai mult timp.

...Nu mai stiu cum am ajuns la aeroport. Adevar este ca nu
facusem trei pasi In eleganta aerogara a Otopenilor, cand, din mai
multe difuzoare nevazute, se rostogolea o chemare cu numele meu.
Eram invitat s ma prezint de urgenta la poarta numarul..., In vederea
imbarcarii. Imi verific ceasul: mai era aproape o ord pani la decolare;
nici trenurile nu pleacd mai devreme, darmite avionul! — Tmi zic eu, cu
sumetitd intelepciune. Chemarea insd continud sd se auda staruitor si
monoton. Imi aburc geamantanul pe umir — gest pe care nu-l mai
facusem de la plecarea in armatd— si ma indrept hotarat spre poarta cu
pricina. ,,Repede, domnu’, repede! — ma ia o fata frumoasa in primire
— std avionul pentru dumneavoastra”. Un rac scos dintr-un tuci cu apa
clocotita cred ca ardta mai palid decat mine — ma simt, in timp ce
dearanjez o postata de oameni si scaune, In cdutarea locului inscris pe
bilet. ,,Stati, domnu’, unde doriti, avem loc pentru toatd lumea, nu
sunt numerotate” — ma apostrofeazd una dintre fetele acelea frumoase
st distante cu cei care nu par de-ai casei. Ete, frate! — nu ma pot abtine
sa-mi zic, aici € ca la cinema, la matineu: bilet sa ai, ca locuri
berechet! Si-mi caut un scaun taman pe pofta inimii: in randul patru
sau cinci, pe dreapta, 1anga culoarul de trecere. Intre scaunul meu si
geamul rotund ca un ou de strut, alte doud scaune goale-golute, pe
care imi asez geanta, doud carti si niste ziare. O superstitie neagra ma
indeamna sd nu stau niciodatd langa geam; legatura cu haul mi se pare
prea directa si fragilitatea avionului mult prea evidenta. Imi amintesc
o legendad care circula, cum cd scriitorul Fanus Neagu, facdnd o
calatorie mai larga cu Taromul, impreund cu prietenul sau lon Baiesu,
la un moment dat s-au intins amandoi pe burta pe podeaua avionului —
si pana la aterizare n-a reusit nimeni sd-i desprindd de-acolo. Rara,
frumoasa, elocventa reactie de taran, care ara planeta de la un capat la
altul, suportd razboaie si alte amenintari, dar pe care, daca-1 ridici trei
palme mai sus decat salcamul pe care-l curatd de crengi in fiecare
primavard, l-ai pierdut definitiv, ca pe Anteu desprins de padmant.

...Semnalul luminos ,,Prindeti-va centurile de siguranta!” s-a
stins. Semn ca intram intr-o oarecare... siguranta. Si pentru ca aceasta
sa fie deplina, o voce ne sopteste in microfon cum sd ne punem vesta
de salvare in caz de pericol. Una dintre fetele frumoase ale
echipajului, o asa-numita stewardesa sau insotitoare de bord, ne arata
practic cum s-o facem, ritmandu-si miscarile dupa fluxul explicatiilor.
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plictisita — se vede de departe ca nu crede nici ea in ceea ce aratd — dar
fata 1si1 face datoria, ceea ce ma cam pune pe ganduri. Ma trezeste din
meditatie vocea plictisitd a crainicei care ne roagd sd fumam mai cu
zgarcenie, datoritd putinatitii oxigenului de care dispunem. In jurul
meu, pasagerii trag insufletiti din tigri, de parca vocea ar fi anuntat
ca cine fumeaza mai mult primeste Premiul Nobel.

...Ne vorbeste comandantul; voce baritonald, asa cum imi
inchipui eu un lup al... aerului. Ne anuntd ca ne aflam la 10.000 de
metri inaltime, cd inaintdm cu 900 de kilometri pe ora, peste vreo sase
ceasuri vom fi la Karachi, unde facem escala. Vremea este, in general,
favorabila — ne asigura — cu mici perturbatii, neilnsemnate. Afard sunt
minus 30 de grade. Peste un minut si jumatate vom survola Istanbulul.
Ma uit la ceas: e unsprezece noaptea. Zburam de aproape o ora. Sunt
tentat sd arunc o ochiada pe fereastra; sa vad si eu cum arata targul
asta aliotmanesc In care s-au vandut si cumpadrat atitea capete de
domni romani, iar unele au mai si cazut pe butucul semilunii — dar
superstitia aceea neagrd ma trage ca un arc inapoi. Si-asa, n-as avea ce
vedea — ma consolez; comandantul ne spusese ca ne aflam cu mult
deasupra unui dens plafon de nori.

Imi amitesc ¢ am alaturi niste carti, niste ziare — si incep si le
foiesc in jurul meu. Am adus cu mine ,,JJurnalul de céldtorie” al lui
Nicolae Milescu Spatarul — citit si recitit de cateva ori — si ,,Patru
generatii sub acelasi acoperis”, romanul lui Lao She, tradus de doi
sinologi desavarsiti, Mira si Constantin Lupeanu. Deschid cartea
intocmitd de Spatarul Milescu acum trei sute si mai bine de ani — si
citesc la intamplare: ,,La 26 februarie au sosit, din orasul de scaun al
Chinei, askaniana, cu un ajutor, un zargucei, si doi slujbasi ai sfatului
tarii, trimisi din partea bogdihanului, inainte de sosirea inaltului
dregator; voievozii de pe Naum mi-au spus ca ar fi mai respectuos
din partea mea daca as iesi in intdmpinarea unui mandarin atat de
mare, unul dintre cei mai apropiati sfetnici ai imparatului, purtatorul
poruncilor mariei sale. Am raspuns ca in toate tarile solul este cel
intdmpinat, nu cel care iese inaintea cuiva ca sd-l primeasca...
bineinteles, doar dacd nu este vorba chiar de carmuitorul catre care
este trimis”.

Incerc sa-mi cercetez vecinii. Franturi de trupuri ascunse dupi
spatare inalte: un ochi, 0 mana, o barba, un nas; un pantof cautand sa
se infigd cat mai comod la radacina scaunului din fatd. Tipul din
stanga mea — un voinic cu pieptul puternic bombat si capul mare,
rotund, ca un bostan turcesc rasturnat in piept, dezleagd cuvinte
incrucisate: ,,Opera”, citesc, cu privirea piezisa.

Deodata, rumoare in holisorul din spatele cabinei pilotilor.
Cateva fete garnisesc o masutd pe rotile cu tot felul de bundtati:
Whisky, Kent, Christian Dior, Napoleon — si alte minunatii al ,,raiului
capitalist”. Ma ganesc ca as face-o praf pe nevasta-mea, dacad i-as
aduce o sticlutd cu Dior. Imi iau inima-n dinti si-o intreb pe fata care
impine caruciorul, cat face. ,,Optsprezece” — raspunde sec. Plusez:
lei? Yuani? Ea, tot sec: ,,Dolari” — si trece mai departe.

La intoarcere, moderna buchetiera nu pare sa fi avut mult
noroc in vanzare. Tipul din stinga mea intreabd de cind — ,,Sa se
incdlzeasca, si va servim!”. Eu scot carnetul — si mad apuc de scris.
Nu-mi pot stavili gandurile brunete si fiorii zborului. Oricat as Incerca
sa mi-l aduc in memorie pe cutezatorul Exupéry si intamparile lui
extraordinare. Scriind, totusi, ma decuplez parca de la ideea de zbor.
Scrisul ma linisteste oarecum...

...Nici nu stiu cand, cu un gest diafan, o fatd imi da laoparte
carnetul si-mi aseaza sub nas o tava cu miros imbietor. Doamne, si ce
bine mi-ar prinde acum o gura de tarie! O Batrdna, sau un Tomis,
chiar si-un Ceres — dar le-am lasat Tn geamantan. Nu apuc sd-mi
termin gandul — bag seama prea se citea totul pe chipul meu — ca fata
ma ntreaba surazand: ,,Ati dori putin alcool inainte?”. Auzi, ati dori?

PAGINA 26



REVISTA

An VI, Nr.22, Mai 2026

— o privesc buimac si fericit. ,,Nu avem decét vin — alb sau rosu?” Alb,
zic, ca e mai tare! Si, dacd se poate — adaug, dupa un moment de
doctorald meditatie — dabli — straduindu-ma sd pronunt cat mai
englezeste cuvantul cu care scriitorul Fanus Neagu a castigat niste
pariuri intr-un bar londonez.

Vine dabli 1la doud pahare, zvant unul, ca un credincios insetat
stropul de Tmpartasanie. Pe al doilea 1l cantaresc mai mult pe limba si-1
rostogolesc cu Inghitituri mici. Semn cd i-am placut fetei, din moment
ce ma intreabd, toatd numai zambet: ,Repetir?” Nu, zic, acum
infulecam; dar daca-i vorba de repetir, atunci sa fie rosu: tine de foame
si e ceva mai lenes, poate fi lungit mai mult timp. lar i-am placut fetei
(Binecuvantat sa fii, Mircea Micu, oriunde te-ai afla!) care-mi face
complice cu ochiul: gata, s-a-nteles!

Imi arunc privirea peste tava; minune mare: nu se poate sa-
ncapd pe o tavitd de doua schioape atdta alai de mancare! Recunosc:
doua chifle, fripturd, cascaval, salam, peste, pui, unt, prajitura, frunze de
patrunjel si salata verde, cutit, lingura, furculita (din plastic).

Pofta buna, frate loane! — Imi urez — si, tacticos, pornesc sd ma
infrupt, ca un bimbasa, din bunatati. Fata nu-si uitd promisiunea — si,
din cand in cand, exact la momentele potrivite, face sa aterizeze langa
tavita mea pahare cu vin rosu.

Apoi se strang tavile, se face putind curatenie. Fetele si-au
desprins sorturile albastre de ospatarite, reintregind sobrele costume
maro-bordo-caramiziu. Imi repun si eu carnetul pe masuta-birou atasati
de spatarul scaunului din fatd — si Incerc sa scriu. Dar nu pot sa Tnsemn
mai nimic. Mai ales ca, din cand in cand (scuze, ma repet!) pe masuta
mea aterizeaza nu cate un pahar, ci cate o sticla, de data asta. Ho! Nu va
holbati atta, pazitori ai ,,apei bune de izvor”, ca sticlele nu erau de-un
kil, ci de-o litra!

Si uite-asa, cu litruta-cu litruta, vinul lenes, eu dispus sa-i ascult
soapta, am faramat o buna parte din noapte...

...Pleoapa mi s-a zbatut, insangeratd. Cineva spintecad cerul cu
un hanger, varsand dinspre Orient o burtd de icre rosii pe zare. Si
varsd... si intinde — trdgand o dungd de foc dupa sine. Si dunga se
alungeste si se lateste, curcubeu ciudat si urias, peste care incep sa joace
flarari. Ochiul se dilatd, ciclopic, cat orizontul incendiat cu aur topit.
Mi doare. Intorc capul — si in spatele meu, in spatele avionului — noapte
adanca. Privesc din nou Tnainte: lumina, hanger daurit, ma raneste pana
la candoare. Este o clipd unicd, pe care ma straduiesc s-o inghesui cat
mai mult si definitiv Tn mine: in trupul meu, in sufletul meu; in carne, in
oase, in simfturi — iradiindu-ma.

Inchid iar ochii — si-i tin asa, inchisi, mult, cAt mai mult timp. Pe
cerul pleoapei se zbat culori si tablouri dumnezeiesti.

Si lumina care creste! Si creste! Si creste! Doamne, cum se mai
lumineaza!...

Apoi — soarele! Siltand in fata, aproape si concret, ca un bulgare
urias de zdpadad incandescentd. Se apropie, si se apropie, marindu-se,
parca sd ne inghita in abisurile sale fierbinti si ademenitoare.

...Cand am aterizat la Karachi, n-am inteles ce se Intdmpla:
coboram pe pamant? Sau ne cufunddm in pantecul acestui monstru de
foc si ispita?

Un soare urcand dinspre Orient, intdlnit la iuzoria indltime a
staturii sale, este, pentru un pamantean, cea dintdi minune a
Universului.

...Pe aeroportul din Karachi parcad sunt intr-o autogara cocheta
de provincie. De altfel, la coborirea din avion, cineva isi intreaba
amicul, intr-o curatd limba olteneasca: ,,Ne ludm gentile cu noi?”. La
care amicul raspunde... ca la Ploiesti: ,,Nu, le ldsam in autocar!”.

In aerogard, ca-n orice autogard: lume multd, scaune din
material plastic, genti, saci, valize, ici-colo cate o pereche de ,.itari”
mai... sifonati. As fi jurat cd sunt la Tg. Jiu, dacd chipurile din
»autogard” n-ar fi fost adunate prea din toate colturile planetei: galbii,
aramii, alburii, boccii, cafenii, tuciurii — ma rog, un bazar uman in
reguld. Si tot as fi fost in stare sa jur ca sunt la Tg. Jiu, daca n-as fi urcat
la etajul ,autogarii”. Acolo, sub o lumind de neon ametitoare, isi
daduserd intalnire toate pietrele pretioase din lume: diamante, safire,
agate, jaduri, turcoaze, cuarturi, onixuri, topaze, ametiste, smaralde —
autentice, semi sau false. Sareau din ele scantei de toate culorile,
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incrucisdndu-se in aerul umed si turmentat de miresmele unei flori
exotice, ce se tarau, odatd cu nisipul, pand langa cureaua de beton a
aeroportului. Toatd aceasta pravalie, lunga de zeci de metri, era impartita
in numeroase pavilioane, avand intre ele, perete despartitor, o lama de
sticla. Si ce preturi! Incepeai o tocmeali de la o sutd de dolari si ajungeai
la zece — si chiar sub zece. lar dacd nu cumparai nimic — cazul meu, par
egzamplu — fachirul cu turban galben si mustatd neagra nu numai ca nu se
supdra, dar te invita zambind sd mai treci pe la el, poate atunci va avea
mai mult noroc — si se indrepta, proaspat, spre alt client.

...Din Karachi decoldm la sase ceasuri si treizeci de minute, dupa
ora Bucurestiului. S-a facut aprovizionarea cu carburant, s-a schimbat
echipajul. Cei care ne-au adus pana aici — comandant, piloti, ceilalti
navigatori, inclusiv stewardesele — raman aici, in refacere, o saptimana;
pana se intoarce avionul de la Beijing — pe care-1 preiau, lasand in locul
lor, in odihna, echipajul acestuia. Cei care ne Intampind pe scara pasarii
de otel sunt odihniti, bine dispusi, bronzati. Fetele, mai ales — de parca
adineauri s-au dezlipit de pe plaja de la Mamaia, asa aratd de rumene.
Trupese, tantose, rimelate — rodii coapte la soarele Orientului — ne
primesc numai surds in capul scarii, pe care noi o urcam cu cdmasa
leoarca-n spinare.

Avionul incepe sd ruleze. Urcam. Sub noi, lipia de nisip se
intinde, se labarteazd ca o carapace de broascd testoasa. Case mici,
saracacioase asezari dreptunghiulare — pe aceasta piele galbuie de taur,
incretita de vant. O sosea — soparld jigaratd — abia se strecoard printre
nisipurile miscatoare. Peisaj straniu, dezolant. Si ma pierd In aceasta
stare, ademenind linistea. ..

...Ma trezesc cu un uragan 1n urechi. Parcd a strigat cineva Intr-o
pesterd ampla. Himalaia! Si cuvantul imi bubuie, n continuare, in sange:
Himalaaaaiaa! Apoi, in difuzor: ,,La dreapta a inceput lantul himalaian!
Ceva mai departe, Everestul!”. Imi arunc ochii pe fereastra: creste blande,
inzdpezite, cu nouri vinetii pe crestet. Un sobor de creste dantelate, un
cuibar impletit din stinci, gheatd si nori — asa cum 1mi Inchipuiam eu,
cand eram mic, locul unde std Dumnezeu si comandd, dupd cum 1l
vedeam, duminica, desenat n turla bisericii din sat...

Dar crestele cresc in Indltime — ori noi coboram spre ele — dantela
devine fierastrau; un fierdstrau cu dinti uriasi, lucitori, care cand
scarmana caiere ratacite de nor, cand ghilotineaza raze de soare. Avionul
parca nici nu mai Tnainteaza: ramane suspendat deasupra acestei stancarii
nebune...

Este o maretie cruda, o fastuozitate cosmica, ceva lunatic si real si
pagan, un suflu din intdia rasuflare a materiei, Incremenit in vesnicie.
Simt o dorintd irezistibild de-a intinde méana si de-a lua un pumn din
aceastd vesnicie alba — cu care sa ma spal pe fatd. Si raman asa, cu mana
gandului intinsd, multa vreme...

Intre timp, stancaraia lunatici ne mai ameninta cu dintii inclestati,
urmarindu-ne, parca; apoi ramane tot mai in urma. Cei 900 de kilometri
pe ord isi spun cuvantul. Ma uit la ceas: 12 — ziua. Pe sub aripa avionului
prind sd defileze forme geometrice: pamantul chinezesc — lucrat ca-n
palmad, lucrat la palma. Pamant senin — 1n aerul ca o adiere albastrd si
pura.

...Deodatd — nu au trecut nici cateva minute de cidnd admiram
privelistea senind — se Intuneca. Altfel decat pe pamant — brusc! De nici
sapte ore am plecat din Karachi, cu soarele in fata, pentru ca sa intram,
acum, intr-o noapte desavarsita.

La ora 13 (ora mea) suntem anuntati cd ne pregatim de aterizare.
La Beijing este ora 19. Si, totusi, Intunericul nu poate fi despicat nici cu
securea.

Dupa un tur de onoare deasupra unui evantai de lumini
multicolore, muscam pista cu o dragoste frenetica de pamant.

Am plecat din Bucuresti duminicd seara, la ora 10, si am ajuns la
Beijing luni la amiaza, la ora 13 — dupa timpul de acasa. Aici, Insd, cum
spuneam, este deja seara, intuneric profund: ora 19 — dupa timpul
chinezesc.

Burduful tapetat cu matase oranj, in care descindem direct din usa
avionului — un autentic Tunel al Timpului — incurcd din nou fusele orare,
turmentandu-ma definitiv. Nu mai inteleg nimic. Ma las purtat intr-un
spatiu necunoscut, de aceasta maree de timp misterioasa...
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Prof.univ.dr. Nicolae VASILE

De Ziua internationala a Teatrulul, Intervm cu Al

Nicolae Vasile: Astdzi, cind am putea spune, parafrazind, cd ,viata bate
teatrul”, de ce ar mai scrie cineva teatru?

Al: ,Viata bate teatrul” e una dintre acele replici care par sa inchida
cortina... dar, de fapt, o ridica mai sus.

Paradoxul e delicios: tocmai pentru cad viata e mai
imprevizibild, mai cruda si mai absurdd decat orice scenariu, oamenii
simt nevoia sa scrie teatru. Nu ca sa copieze viata, ci ca s-o prinda de
maneca si s-o intrebe: ,,Stai putin, ce-ai vrut sa spui cu asta?”

Gandeste-te la William Shakespeare. Piesele lui sunt pline de
crime, iubiri imposibile, nebunie si putere. Viata reald a oferit mereu
lucruri la fel de intense sau chiar mai dure. Si totusi, fara teatru, toate
astea ar ramane haotice, ca un vis din care te trezesti fara sa-l intelegi.
Teatrul le da forma. Le pune sub reflector. Le obligd sa spuna ceva.

Sau ia-1 pe Samuel Beckett. In viatd, absurdul apare fird
explicatii. In teatru, absurdul devine... arti. Devine sens prin lipsa
sensului. O gluma cosmica spusa pe scend, unde ticerea e la fel de

importanta ca replica.

Teatrul nu concureaza cu viata. E mai degraba un laborator.
Acolo:

e durerea devine replica memorabila;
e confuzia devine monolog;
o intamplarea devine destin.

Si mai e ceva: 1n viata, esti prins in rol. In teatru, 1l poti privi
din sald. Poti vedea tiparele, greselile, frumusetea. E un fel de
oglinda... dar una care stie sa povesteasca.

Asa ca de ce ar mai scrie cineva teatru?

Pentru ca viata e un torent. Teatrul e paharul care il face
baubil.
NV: Timpul este resursa care ne lipseste cel mai mult in prezent.

Merita sa o risipim pentru teatru?

tocmai de
aceea meritd ,,vanat” cu grija. lar teatrul nu e o risipa de timp, ci una
dintre putinele investitii care chiar iti Intorc ceva Tnapoi.

AI: Timpul e acel animal fugar care nu sta la pozat ...

‘ umum ,
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Prof.univ.dr. Nicolae VASILE

Argumentul nu e unul singur, e o mica constelatie:
1. Teatrul comprima viata

In doud ore, traiesti cat n-ai apuca intr-o saptdmana. O piesd de
Anton Chekhov sau de Yasmina Reza nu iti cere timp in plus, iti
economiseste experientd. E ca un rezumat emotional al vietii.

2. Este una dintre ultimele experiente ,live” reale

Nu poti da pauzd. Nu poti derula. Nu poti verifica notificari fara
sa simti ca pierzi ceva. Actorii respird acelasi aer cu tine. Gresesc,
improvizeaza, creeazi in timp real. Intr-o lume editata obsesiv, teatrul e
crud si viu.

3. Iti antreneaza atentia, nu ti-o consuma

Majoritatea divertismentului iti fragmenteazd mintea. Teatrul
face opusul: te adund. Te obligd sa fii prezent, sd asculti, sd simti
nuante. E un fel de ,,sala de fitness” pentru constiinta.

4. iti oferi distanti fati de propria viati

Paradox curios: mergi sd vezi vietile altora si intelegi mai bine
viata ta. Ce in realitate e haotic, pe scend devine lizibil.

5. Nu e doar consum, e intilnire

Cu idet, cu oamenti, cu tine insuti. La Teatrul National Bucuresti
sau in orice altd sald, nu esti doar spectator, esti martor la ceva
irepetabil.

Actorii Mariana ANGHEL si Daniel NEGUT, membri ai trupei TEATRUL NOSTRUM 25, performdnd in cadrul spectacolului ,, Seard culturala romanesca” al Filialei

Cronica Timpului din cadrul Uniunii Ziaristilor Profesionisti din Romdénia. Foto: Tanta TANASESCU
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Asa ca intrebarea se rastoarna putin: nu ,,de unde timp pentru
teatru?”, ci ,,ce pierd daca nu imi acord acest timp?”’

Pentru ca uneori doud ore de teatru nu iti iau timp... iti dau
inapoi viata.

NV: Prin ce se comunica mai bine, prin teatru sau prin roman?

AlI: Depinde ce vrei sa transmiti... si cui ii soptesti: unei sali intregi
sau unei singure constiinte.

Teatrul si romanul sunt doud ,limbi” diferite ale aceleiasi
umanitati.

Teatrul comunica mai direct, mai imediat

Pe scend, emotia nu trece prin filtru lung. Ajunge din corp in
corp. Un actor tace si sala intreagad intelege. De aceea, un dramaturg
ca Henrik Ibsen poate declansa reactii puternice fara sa explice prea
mult. E comunicare ,la cald”, aproape electricd. Simti, inainte sa
analizezi.

Romanul comunica mai profund, dar mai lent

Un roman te lasd sd intri in mintea personajului, sa-i auzi
gandurile, sa-i urmadresti deriva interioard. Marcel Proust nu ar
functiona pe scend in acelasi fel, pentru cd magia lui std in
interioritate, In timp dilatat. Aici comunicarea ¢ ,,in adancime”, nu in
instantaneu.

Teatrul sugereaza, romanul explica

Pe scend, nu vezi tot. Completezi tu. In roman, autorul poate
construi fiecare detaliu.

Teatrul e colectiv, romanul e intim

La teatru, razi sau taci impreuna cu altii. Citind, esti doar tu si
pagina. Uneori, asta e mai puternic. Alteori, mai solitar.

Asa ca...
impact rapid, emotie directa, o experientd comuna. Nu neaparat, daca
vrei finete psihologicda, explorare lentd, nuante interioare. E ca
diferenta dintre o scanteie si o ardere lentd. Una lumineaza brusc.
Cealalta te tine cald mult timp.

se comunicd mai usor prin teatru? Da, daca vrei

MUZEUL PRESEI ROMANESTI

In final, nu e o competitie. E o alegere de instrument. Sau, si
mai frumos, o alternanta: uneori ai nevoie sd vezi, alteori sa te pierzi
in ganduri.

NV: 8i, o intrebare mai provocatoare pentru viitor, va fi teatru sau
film?

Al: Intrebarea asta pare un duel... dar e mai degrabd un dans intre
doua forme care refuza sa dispara.

Filmul pare ,,viitorul” la prima vedere

Are tehnologie, distributie globala, efecte care pot construi
lumi Intregi. De la Inception la Avatar, filmul poate face vizibil ceea
ce teatrul doar sugereazd. Ajunge oriunde, pe orice ecran. Scalabil,
multiplicabil, omniprezent.

Dar aici vine rasturnarea:

Teatrul are un tip de viitor pe care filmul nu il poate atinge

Pentru ca teatrul nu e doar ,,continut”. E intalnire. Nu poate fi
piratat, nu poate fi redus la algoritm, nu poate fi vazut ,,mai tarziu”.
Existd doar aici si acum.

Un regizor ca Christopher Nolan controleaza fiecare cadru
pana la perfectiune. Un creator ca Jerzy Grotowski mergea in directia
opusd: elimina totul ca sd ramana doar relatia vie dintre actor si
spectator.

Adevarul mai putin spectaculos, dar mai solid:
e Filmul va domina ca industrie si influenta globala:
o Teatrul va ramane esential ca experientd umana directa.

E ca diferenta dintre apa imbuteliatd si un izvor din munte.
ajunge peste tot. Al doilea nu poate fi replicat. in loc si
intrebam ,,care e mai de viitor?”, poate intrebarea mai fertild e:

Prima

De ce continua si existe teatrul intr-o lume dominata de film?

Raspunsul e simplu si incapatanat: pentru cd oamenii nu vor
doar sa vada povesti..., vor sa fie in aceeasi Incapere cu ele.

Imagine din spectacol pe Scena AGIR
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Magia teatrului prin spectacolul
wycara fara sfarsit”

La data de 9 mai 2026, pe scena primitoare a Caminului Cultural
»lon Defta” din satul giurgiuvean Remus, Trupa de teatru AGIR —
ImpACT ART din Bucuresti a prezentat spectacolul ,,Scara fara sfarsit”, in
cadrul turneului lor de promovare a culturii, revenind de mai multe ori In
ultimii cinci ani 1n aceastd frumoasa localitate pentru a impartasi publicului
bucuria jocului teatral si a le oferi o pauza de la rutina zilnica.

Piesa ,,Scara fara sfarsit”, scrisd de prof. univ. dr. Nicolae Vasile
(presedintele Filialei ,,Cronica Timpului” din cadrul UZPR), este o lucrare
care Tmpleteste fin umorul cu reflectia asupra conditiei umane. Spectacolul
exploreaza ascensiunea si provocarile pe care fiecare individ le Intampind
in ,,urcusul” vietii, fiind o metafora a perseverentei si a valorilor morale.

Onoarea de a modera acest eveniment a revenit actritei Daniela
Béadescu, membra a UZPR - Filiala ,,Cronica Timpului”. Programul
evenimentului a fost deschis de talentatul cor al Scolii Nr. 2 Fratesti,
condus de distinsa profesoara de muzica Livia Pencea. Acest cor este foarte
apreciat in judetul Giurgiu, si nu numai, cu performante remarcabile la
diverse festivaluri unde a participat sub bagheta doamnei profesoare.

Pe scend a urcat apoi Celia - numele de scena al admirabilei tinere
soliste de muzica usoara si populard Stefania Ghetu-Pana, fiica a acestui sat
si laureatd a multor concursuri de profil, care a oferit un minirecital cu
acompaniere orchestrald, pentru care a primit aplauze furtunoase, ovatii si

multe flori. G P e
T eulfry
Gabriela Racaru a oferit apoi publicului o interpretare la vioara g ;( Cimpului @ ;2‘?@@%% (ﬁﬁﬁ%
o . . . == Z I
pentru care a primit si ea aplauze binemeritate. Aplauze au urmat si pentru =S od D@Eﬁ@g%@g@@m%%

interpretarea vibrantd a solistei Carmen Lungu, artistd cu numeroase
albume de muzica pop in palmares, premiatd cu un trofeu special la Gala
Internationald ,,Femei de Succes” 2026, editia a XXI-a, desfasurata la data
de 4 mai a.c. in Aula Ministerului Culturii din Bucuresti.

Dupa programul muzical a urmat spectacolul teatral, care a produs
emotie prin interpretarea actorilor Mariana Anghel, Daniela Badescu,
George Vlaicu (fiu al satului Remus, membru al UZPR - Filiala ,,Cronica
Timpului”), lon Lorinczi si Daniel Negut.

Melodrama ,,Scara fara sfarsit” se bucura de aprecieri elogioase din
partea publicului si a presei de specialitate. Piesa va fi inscrisa in vara la
Festivalul National de Teatru ,,Eusebiu Stefanescu” de la Campina.

<<Aceasta piesd porneste de la o poezie a mea, ,Ingenuu si
diafana”, scrisa prin anul 2014, pe care o puteti gdsi pe Internet. Tot ce am
scris eu — vreo 35 de carti de literatura si cam tot atatea de stiintd — este
pe Internet la liber; cine vrea poate sa le citeasca. Poezia a fost transpusa in
scenariu si initial a apdrut sceneta ,,Scara”, intr-un act. La prima
reprezentare am jucat chiar eu rolul barbatului din scenetd. Dupa cativa ani,
5-7 ani, ca urmare a succesului piesei ,,losca, Sica si Mitica”, cu care s-a
obtinut Premiul al III-lea la prima editie a Festivalului National de Teatru
»Busebiu Stefanescu” de la Campina, a aparut ideea de largire a scenetei
»3cara” cu inca doua acte, care preced textul initial ca o motivatie pentru
actiunea din actul al treilea. >>, a marturisit autorul piesei, prof.univ.dr.
Nicolae Vasile, care la final de spectacol a urcat pe scena aldturi de actori,
in aplauzele publicului, primind cuvinte de apreciere si flori.

Trupa de teatru AGIR — ImpACT ART reprezinta ramura artistica
a Asociatiei Generale a Inginerilor din Romaéania (AGIR), si are in
componentd si jurnalisti membri ai UZPR. A fost infiintatd la initiativa
inginerului prof.univ.dr. Nicolae Vasile si este condusa de actorul Daniel
Negut, tot inginer la baza, (cunoscut si pentru activitatea sa la Radio
Romania Actualitati).

Redactia
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Dr. Aurica ICHIM *

Elena Cuza —
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prima doamna a statutului roman modern

Doamna Elena Cuza, prima doamna a statului roman modern,
ramane o figurd proeminenta a istoriei nationale, care deschide calea
si contribuie la infiintarea statului roman modern. Nu multe sunt
figurile feminine care, in istoria modernd a Romaniei, au reusit sa
treacd granitele cronologiei oficiale si sa se fixeze durabil in memoria
colectivd. Doamna Elena Cuza este una dintre aceste prezente
discrete, dar profunde, a carei imagine s-a construit atat din fapte
reale, cat si din proiectiile afective ale unui popor aflat in plin proces
de definire a propriei identitati.

Elena Rosetti s-a ndscut la lasi, la 17 iunie 1825, fiind fiica
postelnicului Iordache Rosetti Solescu si a Catincai Sturdza, doud
importante familii boieresti din istoria Moldovei medievale si
moderne a spatiului romanesc. Familia Rosetti, cu reprezentanti de
seamd 1n spatiul romanesc in veacul al XVII-lea, a dat Moldovei,
personalitati remarcabile, inclusiv domni ai tarii, amintindu-l pe
Antonie Roset (1675-1678).

In Iasi, domnul se va ingriji indeaproape de refacerea ctitoriei
lui Stefan cel Mare, biserica ,,Sf. Nicolae Domnesc”, locul unde erau
unsi, sau miruiti, domnii Tarii Moldovei. In plan edilitar, se va
implica in aductiunea de apa la curtea domneasca, solutionand una
dintre cele mai importante probleme pe care le avea orasul la acel
moment: lipsa apei potabile.

Dinspre mama, era descendenta a familiei Sturdza, cu ilustri
reprezentanti in politica internd si externd a Moldovei. Originile
familiei se pot urmari incepand cu anul 1540. Membrii ei apartin a
doud mari ramuri, intemeiate de loan Sturdza si de Alexandru
"Sandu" Sturdza, fiii lui Chiriac Sturdza, care a trait in secolul al
XVIl-lea si poate fi privit ca fondatorul familiei. Dintre toti
reprezentantii familiei, Mihail Sturdza va fi cel care va ocupa, in plind
perioadd moderna, tronul Moldovet, intre 1834 s1 1849.

Se intelege, asadar, cd ascendenta viitoarei doamne era una
ilustra, marcata de faptul ca din ambele ramuri, Rosetti si Strudza, au
existat doi domni pe tronul Moldovei.

Se poate deduce, si din acest punct de vedere, ca viitoarea
doamna si-a Inteles pe deplin rolul si a manifestat intelegere deplind
fatd de marile reforme ale distinsului sdu sot.

Desi s-a nascut la lasi, dupa cum s-a amintit, la 17 tunie 1825,
viitoarea doamna a fost dusa de timpuriu la Solesti, unde si-a petrecut
primii ani aldturi de fratii sdi mai mici: Zoe, Costachel, Mitica si
Theodor (poreclit ,,Printisorul”) .

Primele referiri pe care le vom face sunt cele privitoare la
educatia doamnei. A studiat la Pensionul de la Scheia, iar, de la 14
ani, la Pensionul de la lasi. Aici va deprinde cunostintele necesare
apartenentei la inalta societate. O prioritate a educatiei sale a fost
cunoasterea limbilor strdine: franceza si germana, fapt care i-a permis
sd poatd lua contact cu creatii literare si cu noutatile intregului orizont
cultural: teatru, muzica, arte plastice. Mai tarziu, va frecventa cercuri
literare, unde va avea prilejul unor dialoguri cu mari personalitati
europene.

Casatoria cu Alexandru Ioan Cuza o va apropia pe doamna de
idealurile si ideile revolutionare, pe care si le va nsusi. Dovada este
momentul 1848, cand revolutionarii moldoveni sunt arestati, iar
doamna va depune eforturi pentru ca o parte dintre acestia sa fie
eliberati, putand sa plece in exil, fapt posibil datorita legaturii sale

directe cu consulul englez Cumingham. Astfel, Alexandru loan Cuza
fusese eliberat, Tmpreuna cu Alecu Moruzi, Vasile Canta, Lascar
Rosetti, Manolache Costache Epureanu si Zaharia Moldovanu.

Primul punct al exilului pentru revolutionari a fost orasul
Cernduti, dupd trecerea prin Ardeal. Tot aici, 1nainte de moartea
socrului sau, sosise Elena Cuza, ajutata fiind sd treaca granita de catre
o prietend de la Galati, ale cdrei rude aveau in aceastd parte a
Moldovei o mosie ce se intindea si dincolo de frontiera.

Elena Cuza a adus exilatilor ajutoare banesti de la rude si
prieteni. Anii de exil au fost cei in care ideea nationald si idealul de
libertate au ghidat toate actiunile nucleului de intelectuali raspanditi in
capitalele europene.

Speriati de holera, Cuza si sotia sa vor pleca de la Cernauti
spre Viena, Paris si, in cele din urma, spre Istanbul, de unde il vor
insoti in tara pe viitorul domn, Grigore Alexandru Ghica.

Spre deosebire de alte doamne ale istoriei romanesti, care au
beneficiat de vizibilitate publica extinsa, pozitii stabile in ierarhiile
cele mai inalte ale societdtii sau mijloace moderne de propagare a
imaginii, Elena Cuza a intrat in imaginarul colectiv printr-o altfel de
fortd: aceea a decentei, a sacrificiului si a empatiei reale fatd de
nevoile oamenilor.

Popularitatea ei nu a fost rezultatul unei constructii oficiale
sau al unui cult mediatic, ci s-a format natural, in acord cu valorile
reale ale societitii romanesti de la mijlocul secolului al XIX-lea. In
plind epoca moderna, comportamentul Doamnei Elenei Cuza a
rezonat cu dorinta tot mai clard a oamenilor de a vedea in lideri nu
doar figuri de autoritate, ci si exemple de umanitate.

Trasaturile sale fundamentale — modestia, spiritul de sacrificiu,
credinta profunda si discretia — au transformat-o intr-un reper moral,
chiar daca nu a avut posibilitatea unei influente directe asupra
deciziilor de stat. Rolul ei s-a exprimat simbolic, dar nu mai putin
semnificativ, prin gesturile de sprijin fatd de cei aflati in nevoie, prin
implicarea constanta In actiuni caritabile si printr-o conduita publica
exemplara, lipsita de ostentatie sau ambitii personale.

Scrisorile publicate, in special cele adresate mamei sale,
dezvaluie o femeie constienta de rolul pe care istoria i-1 impune, dar
care nu isi pierde luciditatea si simtul proportiei®. Pentru Elena Cuza,
inaltarea in pozitia de ,,Doamna a tarii” nu a fost un privilegiu ravnit,
ci o datorie acceptatd cu resemnare si responsabilitate. Tocmai aceasta
atitudine, in contrast cu imaginea publicad deseori regizatd a altor
figuri feminine din epocad, a adus-o aproape de sufletul poporului, care
a recunoscut in ea o ,,mama a natiunii” in sensul cel mai uman si
autentic al expresiei.

Intr-o vreme in care rolul femeii in spatiul public era inci
limitat, Elena Cuza a reusit sa deschida, prin propriul exemplu, un
drum nou — acela al influentei tacute, dar decisive. Complet
dezinteresata de orice compensatie, ea a contribuit esential la opera de
civilizare si modernizare a societdtii romanesti, devenind un simbol al
responsabilititii morale in fata destinului national®. Astizi,
redescoperirea personalitdtii ei nu este doar un act de justitie istorica,
ci si o invitatie la reflectie: despre ce inseamna cu adevdrat daruirea
de sine, despre puterea modestiei si despre felul in care valorile
personale pot contribui la intdrirea coloanei vertebrale a unei epoci.
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Elena Cuza, cea supranumita, pe drept, Prima Doamna a
Romaniei moderne, a sprijinit din umbra opera reformatoare a sotului
siu, principele Alexandru Ioan I. Inainte chiar de reglementarea Legii
pentru Invitimantul Primar si Obligatoriu, dati in 1864* Doamna
Elena s-a ingrijit de organizarea si buna administrare a scolilor, in
special a celor de fete, carora le-a acordat o atentie deosebita.

in 1860, Ziarul ,,Tribuna Romana” consemna ci: ,,...niciodatd
n-au fostu mai mare ingrijire de crestere si de invatatura fetelor ca
acum, de cand Madria Sa Doamna Elena au luat asupra-si aceasta
insemnata lucrare de folosinta publica. Majestatea Sa Doamna au avut
rabdarea de a asigura cate 3 si 4 ore pe zi la esaminile cele mai de pe
urma ale Scoalei Centrale din lasi. Dorinta de a cunoaste in toate
asezamintele ei starea de invatatura ce preda tinerelor copile, ca asa sa
se poatd face imbunatatirile cuvenite, au fost aceea care s-au aratat in
totul cursul esaminilor, dupd ce Méria Sa Doamna au dat cuvenitele
ordine pentru indreptarea tuturor stiintelor, apoi au cerut s i se trimita
la masa pre randu, si apoi in toatd duminica cate doud copile”®.

La 21 aprilie 1863, Doamna Elena Cuza se afla la Iasi unde a
vizitat agezaminte si Institutul Normal (Scoala Centrald) de Fete. Aici,
Doamna a constatat ca lucrurile erau in ordine, dupa cum reiese din
scrisoarea adresatd doamnei Olimpia Gross, directoarea acestui
asezamant: ,,E o adevaratd placere pentru mine de a constata
rezultatele dobandite in asa putin timp. Sub toate puncturile de vedere
am gasit internatul in progres. Eu va felicit pentru aceasta si va
multamesc din inimd. Voua va vom datori in catva timp o pepiniera
de tinere institutrice de care avem simtitd nevoie si care vor raspandi
in tard principiile si instructiunea pe care vor fi primit sub a voastra
inteleaptd si materna directiune. Contati totdeauna pe concursul meu.
Internatul tinerelor fete din lasi este unul din asezadmintele carora
pastrez cea mai vie ingrijire. Primiti, doamna, incredintarea aleselor

mele sentimente”’.

La intoarcerea de la lasi, Principesa Elena Cuza a vizitat alte
asemenea institutii, precum Scoala de fete din Ramnicul Sarat, Buzau
si Ploiesti, va vizita Golesti si Curtea de Arges, Pitesti, Craiova,
Orsova. Principesa a revenit la lasi Tn octombrie 1864 unde a vizitat
cazarma din curtea Palatului Administrativ, spitalul militar de la
Beilic si cazarma de cavalerie de la Copou, Scoala de picturd si
Scoala Centrald de fete.

Orasul sau natal o atrdgea cu o putere nebanuitd, indemnéand-o
sd vegheze si asupra bunului mers al institutiilor culturale si caritabile
din vechea capitala a Moldovei. Aici avea sa fondeze, in 1880,
Spitalul de copii ,,Caritatea”, intr-un imobil pe care il cumparase de la
fratele ei, Constantin Roseti. Cladirea existd si astdzi, imobilul
deservind o sectie a Spitalului de Urgenta din Iasi.

Toate acestea au fost readuse in constiinta colectiva printr-un
articol de ziar, publicat in 1909, anul mortii principesei, in care erau
relatate, pe scurt, marile sale fapte:

»Viata oficiald o supunea la diferite indatoriri care erau prea
adeseori aspre si 1mpovardtoare. Dar Principesa se invoi fara
impotrivire si ca sd usureze sarcina sotului mereu pe drumuri intre
Bucuresti si Iasi, indeplinea cu multd bunavointa, stdpanindu-si firea
timida, indatoriri de Principesd Domnitoare in lipsa lui. Facu zile de
audienta 1n fiecare luni si dadu audiente celor ce doreau sa-i
vorbeascd; se ingrijea de aproape de scoalele din Moldova, ludndu-le
sub patronajul ei si planui reeducarea populatiei sarace prin institufii
de binefacere si cultura, urzandu-si in acest mod o activitate rodnica si

folositoare pentru tard”s.

Insa numele Doamnei Elena Cuza este legat, in mod deosebit,
de ingrijirea copiilor care isi pierdusera parinii. Este cunoscut faptul
ca una dintre cele mai acute probleme sociale din Romania secolului
al XIX-lea a fost cea a copiilor orfani, cunoscuti la vremea respectiva
st sub denumirea de ,,copii gasiti”. Desi ideea Infiintdrii unor institutii
speciale pentru ocrotirea acestora fusese vehiculata inca din secolul al
XVIII-lea — inclusiv 1n testamentul mitropolitului Filaret al Ungro-
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Valahiei, care aloca fonduri pentru un orfelinat in Bucuresti —
initiativele concrete au fost Intirziate sau abandonate din cauza
gestiondrii defectuoase a resurselor si a lipsei vointei administrative’.

Desi Regulamentele Organice din 1831/1832 prevedeau
explicit infiintarea unor asezaminte dedicate copiilor orfani, acestea
nu au fost puse in aplicare. Sistemul care functiona la acea vreme era
rudimentar: nou-ndscutii erau incredintati unor doici pana la varsta de

pe termen lung a acestora.

Situatia avea sd se schimbe In mod semnificativ dupa 1860,
cand Ministerul de Interne — prin Directiunea Serviciului Sanitar
condusa de doctorul Carol Davila — a preluat responsabilitatea pentru
acesti copii. Un prim pas concret a fost internarea, in primavara lui
1861, a unui grup de 40 de fete intr-un adapost improvizat, chiar in
casa doctorului Davila'®,

Ajunsa la Bucuresti, noua capitald a tarii, in iulie 1862, Elena
Cuza — in calitate de presedintd a Comitetului de Doamne — s-a
implicat direct in reorganizarea institutiilor de binefacere. Vizitele
sale la scoli, spitale si agezaminte sociale i-au oferit o imagine clara
asupra nevoilor reale ale celor mai vulnerabili membri ai societatii.
Profund impresionatd de lipsurile cu care se confruntau orfanii si de
starea precard a sistemului medical care le era dedicat, Elena Cuza a
decis sa actioneze concret.

A donat, din fonduri proprii, suma de 1.000 de galbeni pentru
construirea unui azil destinat copiilor orfani. Demersurile ei nu s-au
oprit aici. A adresat un memoriu oficial guvernului, in care sublinia
necesitatea Infiintarii unei institutii dedicate protectiei orfanilor. Ca
raspuns, pe 18 iulie 1862, a fost emis un decret domnesc prin care se
aproba 1infiintarea Azilului ,,Elena Doamna”, destinat cresterii si
educdrii fetelor orfane.

Cu privire la aceastd activitate a Doamnei Elena Cuza,
ziaristul francez Ulysse de Marsillac, venit in tara in 1852 si stabilit la
Bucuresti, scria ca Azilul face cinste si onoare Romaniei si cd ,,in
1862 providenta a adus-o aici pe Elena Cuza, intruchiparea bunatatii,
generozitatea simpla si blanda, care facea binele fara ostentatie si care
nu profita de inalta sa pozitie decat pentru a-i ajuta pe cei in
suferinta!!.

Terenul pentru construirea acestuia fusese donat de Ana
Davila, iar Flena Cuza a continuat sa sustind activ proiectul,
contribuind ulterior cu incd 32.000 de lei din propriul avut. Prin
apeluri publice, inclusiv prin organizarea unei loterii caritabile, a
reusit sa mobilizeze femeile din inalta societate sd contribuie la
ridicarea azilului. In total, s-au strins aproape 380.000 de lei, suma
care a permis construirea aripii drepte a cladirii. Printre donatori, se
regasea si fostul cdminar Gheorghe Eminovici, tatal poetului Mihai
Eminescu. La 29 iulie 1862, a fost pusa piatra de temelie a institutiei
care avea sa devina simbolul implicarii sociale feminine In Roméania
moderna.

Actul de fondare a Azilului avea urmatorul continut: ,,Astdzi,
Duminica, la 29 ale lunei Iulie, anul 1862, in zilele Mariei Sale
Alexandru Ioan I Cuza, Domnitorul Principatelor Unite si ale Mariei
Sale Doamnei Elena s-a pus piatra fundamentala a institutului copiilor
gasiti, de sub patronajul Mariei Sale Doamna, numit Asyl Elena
Doamna, fiind ministru presedinte al Consiliului Niculae Cretulescu,
al Afacerilor Straine si de Stat Principele Alexandru Cantacuzino, al
Cultelor si Instructiunii Publice Nicolae Racovitza si inspector
general al Serviciului sanitar dr. Carol Davila™!2.

In toamna anului urmator, 120 de copii — majoritatea fete — au
fost institutionalizati In cadrul Azilului. Un an mai tarziu, alte 39 de
orfane au fost transferate de la Institutul Gregorian din Iasi, iar
institutia a Tnceput sd primeascd si copii cu dizabilitati, precum cei
surdo-muti. In paralel, Doamna Elena a militat pentru instruirea
profesionald a fetelor orfane, introducand in programa meserii
practice precum croitoria, broderia si cusutul.
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Obiectele realizate de fete erau expuse pentru a demonstra
eficienta formarii profesionale. Elena Cuza a avut si o viziune mai
larga, exprimata public: considera ca dezvoltarea unei natiuni depinde
in mare masura de femeile care o formeaza. Intr-o scrisoare adresati
doamnelor roméance, le Incuraja sa se implice in activitati caritabile,
subliniind ca o societate dreaptd si demna se construieste pe temelia
solidaritatii. ,,Natiunile cu mari virtuti sunt fapta femeilor”, spunea ea
cu convingere. Pana in 1865, azilul a intrat sub administrarea Eforiei
Spitalelor Civile, iar ulterior, in 1881, a fost preluat de Ministerul
Instructiunii Publice.

Tot la initiativa Elenei Cuza, din fiecare judet au fost aduse
fete orfane pentru a fi pregatite sd devind Invatitoare, urmand sa
profeseze in comunitdtile lor si sd contribuie la alfabetizarea copiilor
din mediul rural. Prin aceste eforturi, Elena Cuza nu doar ca a oferit o
sansa reald unor copii abandonati, ci a pus bazele unui model social
de solidaritate si responsabilitate. Azilul ,,Elena Doamna” a devenit,
astfel, un simbol al unei noi constiinte sociale.

Din partea sa, Principesa face minuni, - scria Costache Negri
din Constantinopol lui Iancu Alecsandri la Paris - ,,primeste pe toata
lumea, face vizite si merge sd vadd toate asezamintele publice,
indeplinind toate acestea cu modestia si delicatetea, care o fac in mod
atat de general iubitd de toti. Acest ajutor este foarte bine venit
Principelui, ceea ce va aduce mult bine”'.

Deja in primavara anului 1863, Elena Cuza 1isi indrepta
interesul caritabil cu deosebire asupra starii serviciului de ambulanta.
Doamna era preocupata de formarea unui corp special de infirmieri,
schitind chiar planul unei Cruci Rosii pentru Romania'®. Proiectele
sale aveau darul de a insufleti pe cei din jur.

Anul 1863 este cel in care Principesa Elena Cuza face
deplasari in mai multe orase din Romania, impreuna cu Principele
Alexandru Ioan Cuza, vizitand mai multe institutii caritabile.

Actele de caritate au reprezentat o constantd a vietii si
activitatii Doamnei Elena Cuza. Pe cand avea 70 de ani, s-a stabilit la
lasi, fiind infirmiera la Spitalul de copii ,,Caritas”. Apoi, din cauza
batranetii si a bolii, s-a retras la Piatra Neamt, unde a locuit pana la
moarte, singurd, intr-o modestd locuintd, primind rareori cate o ruda
care-s1 mai amintea de vremurile trecute. A continuat sa faca bine si
in aceastd perioada a senectutii, de la imbracaminte si materiale
pentru copiii sdraci, pand la donatii in bani (10.000 lei pentru
construirea unei bai publice la Piatra Neamt, 25.000 lei anual pentru
Spitalul ,,Caritas” din lasi s. a.).

Stimularea activitatilor cultural-nationale a reprezentat un alt
obiectiv urmarit de Elena Cuza. Initiativele Doamnei pe acest tdram
s-au Tmpletit adesea cu proiectele sale sociale si caritabile. Se stie ca
Elena Cuza a colaborat cu Vasile Alecsandri, cel omagiat ca ,,poet
national” incd din timpul vietii. Acesta alcatuise un pretios volum de
culegeri si prelucrari populare cu titlul Doine, balade si lacramioare.
Poetul intentiona sd daruiasca manuscrisul acestei culegeri Azilului
,Elena Doamna”, pentru ca fondurile ce se vor strange prin tiparirea
si difuzarea acestei opere sa fie folosite la finantarea generosului
proiect caritabil.

In scrisoarea adresati Doamnei, Alecsandri ii numea pe copiii
ce aveau sa fie asistati de aceastd institutie ,,copii gasiti ai geniului
romanesc”. Principesa 11 raspundea poetului Vasile Alecsandri cu o
calda scrisoare de multumire, aratand interesul pe care il are si
sprijinul pe care doreste sa il acorde pentru dezvoltarea literaturii
romane.

Initiativa poetului si a Principesei este salutatda de presa
vremii:

,Literatura unui popor este adevarata sa marire, si cel mai
puternic mijloc de civilizatiune. Prin deosebitele scrieri care compun
intinsul domeniu al literaturii, cele mai frumoase simtiminte se
impletesc in inima oamenilor, si mintea lor se Inavuteste de idei
nobile si generoase. Literatura roméana acum incepe si cel mai frumos
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viitor se deschide inaintea sa, pentru cd cele mai avute mine ale
istoriei, poeziei, teatrului, romanului nu sunt incd explorate. Dar ce
progres poate face literatura cand o vedem lipsita de orice Incurajare?
Cand cei mai cunoscuti poeti ai nostri nu pot tipari frumoasele lor
scrieri? Astdzi, Incurajarea trebuia sd vie din partea guvernului, si ne
place a crede ca Maria Sa Doamna, inspiratd de nobilele cugetari pe
care toti le vor pretui in scrisorile de care am vorbit, va binevoi a da o
noud dovadd de incurajare a literaturii, si astfel putem spera ca
guvernul va publica scrierile poetilor nostri, si Frumoasa Istorie a lui
Mihaiu Viteazul de Nicolae Balcescu, aceastd opera insemnata din
care, Revista Romand cu mari greutdti si numeroase sacrificii a

publicat o parte”!*,

In acelasi an, la 24 iulie 1863, Doamna Elena Cuza a mai avut
o initiativd pentru stimularea tinerilor carturari. Ea l-a convins pe
Principe sd instituie un premiu insemnat, de 1.000 de lei, pentru
traducerea In versuri a poemului clasic Eneida de Vergilius. Premiul
avea sa poarte numele Domnitorului Alexandru Ioan Cuza si sd se
acorde si in viitor, pentru alte asemenea realizari in domeniul
literaturii nationale.

La publicarea volumului Baba Dochia, pe care Ida Vegezzi
Ruscalla 1l dedica Doamnei Elena Cuza, principesa isi manifestd inca
o data sprijinul pentru artele si cultura nationala, adresand autoarei o
scrisoare: ,,Domnia Voastra, demna Fiicd a unui om care are atatea
titluri la recunostinta romanilor, catd sa instiintati pe compatriotii
Dumneavoastra despre trecutul acestei mici natiuni surori”,
multumindu-i pentru frumoasele simfaminte care i-au inspirat aceasta
scriere.

Ziarul ,Independenta” 1insotea aceastd scrisoare cu
urmatoarele observatii:

»--.Numele domnului Vegezzi Ruscalla este foarte cunoscut si
iubit pentru toti romanii. Deputat in Parlamentul italian, publicist
insemnat si scriitor cu un frumos talent, vocea sa elocventa a vorbit in
deosebite randuri Italiei despre originea, despre sperantele si despre
viitorul natiunii romane. Domnul Vegezzi Ruscalla se poate socoti
intre domnii Edgard Quinet, Saint Marc-Girardin, Leon Plée, intre
toti acei straini cu idei generoase care au vazut in Romania o natiune
de gintd latina, cu un trecut plin de fapte mari, dar apasata de lungi si
grele suferinte, si demna, pentru anticele sale virtuti, de o soartd mai
buna in viitor. In striinitate, in momentele cele mai grele pentru
Romania, acesti barbati au fost elocventi aparatori ai drepturilor sale
st numele lor, talentul lor au contribuit mult spre a ne face cunoscuti,
au atras asupra noastrd atentiunea publicului si ne-au castigat
simpatiile folositoare ale Europei civilizate. Domnul Ministru al
Cultelor si Instructiunei Publice prezinta un proiect de lege pentru a se
conferi Domnului Cavaleriu Vegezzi Ruscalla titlul de cetatean
roman si onorariul de una mie de lei pe luna pentru initierea unui curs
liber de istorie si literaturd romana la Torino™'>,

Aceasta propunere a fost facutd de Mihail Kogélniceanu,
sustinutd de 22 de deputati si aprobata in unanimitate. La 25 mai
1863, Domnitorul Alexandru Ioan Cuza a emis decretul prin care va
acorda Domnului Cavaler Vegezzi Ruscalla din Turin titlul de
»cetatean roman” si un onorariu de una mie lei pe luna, pentru a face
un curs liber de Istorie si Literaturda Romana pe langd Universitatea
din Turin™'e,

Doamna Elena Cuza a fost cea care a dispus refacerea
bisericii din Ruginoasa (1907) si a sprijinit initiativa ridicarii unui
bust al lui Alexandru Ioan Cuza la Marasesti. Intrucat nu se luase nici
o initiativd de mutare a ramasitelor pamantesti ale domnitorului Cuza
in capitala Moldovei, Doamna Elena, cu toatd varsta inaintatd, a
hotarat sa-si dezgroape sotul si sd-i depuna osemintele in cripta din
biserica Ruginoasa, abia refacuta (1907)".

»Dupd ce se sfarsi slujba religioasd, Doamna Elena spala cu
mainile sale, In curtea bisericii, sub ochii tdranilor, oasele gasite,
pentru a le pune in cripta bisericii.” '8
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Rémane, pana la moarte, o fiintd modesta, discreta, plina de
devotiune fatd de cei defavorizati de soartd, asa cum o descrie Nicolae
lorga, care o vizitase la 24 ianuarie 1909, cu ocazia aniversarii a 50 de
ani de la Unirea Principatelor in fruntea unei delegatii a Ligii
Culturale din Iasi: ,,In acea odaita neagra in care se deslusea in fundul
unui fotoliu, dintr-o saraca rochie de doliu vesnic, sub un cauc de
calugarita acoperit cu un val simplu de 1and, o figurd marunta sipata
fin in fildes palid”".

Toate acestea fac ca Doamna Elena Cuza sa rdmana, pana
astazi, o figura emblematicd si un model, care se inaltd in istoria
Romaniei nu doar prin statutul de Primd Doamna a tarii, ci, mai ales,
prin realizdrile sale sociale. Cu o compasiune rar Intalnitd si o
dedicare totala pentru binele comun, ea a reusit sd construiasca punti
de solidaritate intr-o perioada in care femeile aveau mult mai putine
oportunitati de a influenta destinele unei natiuni.

Adevarata sa fortd nu a venit dintr-o autoritate impusa, ci
dintr-o iubire neconditionatd pentru cei sdraci si dintr-un simt acut al
responsabilitatii fatd de semeni. Implicarea Doamnei in educatie, in
sprijinul celor defavorizati si in crearea unor institutii de ajutor
continud sd inspire si astizi.

Elena Cuza a reusit sa imprime o lectie durabila despre
moralitate si compasiune, acoperind cu dragoste si grija acele zone ale
societatii lasate mult prea multd vreme in umbra. Prin actiunile sale,
Prima Doamnd a Roméaniei moderne a demonstrat ca adevarata putere
nu consta in titulaturi sau in pozitii dominante, ci in capacitatea de a
transforma vietile celor din jur cu un gest de afectiune sincera si cu un
angajament permanent pentru binele celor mai putin privilegiati.

*Manager, Muzeul Municipal ,,Regina Maria” lasi.

! Lucian Bors, Doamna Elena Cuza, Editura ,,Nationala-Ciornei”, Bucuresti, 1936.
2 Principesa Elena Cuza. Corespondentd si acte 1840-1909, editie ingrijitd, note si
indici de Virginia Isac, Aurica Ichim, Iasi, Editura Junimea, 2009.

3 Maria Platon, Doamna Elena Cuza- un destin dramatic si pilduitor, in Doamna
Elena Cuza. Un destin pentru Romdnia, coord. Aurica Ichim, Mircea Ciubotaru,
Sorin Iftimi, lasi, Editura Palatul Culturii, 2011, p. 8-12.

4 Constantin C. Giurdscu, Viafa si opera lui Cuza Vodd, editia a 11 a, Editura
Stiintifica, Bucuresti, 1970, p. 154.

3 Tribuna Romanid”, nr. 67/ 18.02.1860

¢ Ibidem..

7 Virginia Isac, Aurica Ichim, op.cit., p. 221.
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8  Adevarul”, 25 ianuarie, 1909.

% Aurica Ichim, Activitati culturale si caritabile ale Doamnei Elena Cuza, in
Doamna Elena Cuza..., p. 13-20.

10 Adriana Harasim, Dealul Cotrocenilor - Azilul Elena Doamna, in MIM, XI
(1992), p. 165-177.

1 Ulysse de Marsillac, Bucurestiul in veacul al XIX-lea, editie ingrijita de Adrian-
Silvan Ionescu, Bucuresti, Editura Meridiane, 1999, p. 254.

12 Lucia Bors, Azilul Elena Doamna, in ,,Boabe de grau”, anul IIL, nr. 5, mai, 1932,
p. 154.

13 Ibidem.

14 Monitorul . Jurnalul oicial al Principatelor Unite”, 1863, nr. 28, din 9 februarie
1863, p. 1, col. 1

15 Ibidem.

16 Ibidem. 1863, nr. 192 din 1 octombrie , p.1, col. L.

17 Aurica Ichim, Alexandru Gorea (coord.), Alexandru Ioan Cuza - 150 ani de la
moarte Editura ,,Dar Publishing Development, Bucuresti, 2023.

18 L ucia Bors, Doamna Elena Cuza...p. 256.

¥ N. lorga, Unirea Principatelor (1859 povestitd Romanilor cu prilejul implinirii a
cincizeci de ani e la intemeierea statului roman.

Portretul Doamnei Elena Cuza (1825 — 1909),
picturd de Theodor Aman (1831 — 1891)

Tronurile Domnitorului Alexandru loan Cuza si al Doamnei Elena Cuza
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In vizita la ... Arghezi
Casa Memoriala ,,Tudor Arghezi — Martisor”

Sambata, 21 martie, stabilisem sa revizitez casa lui Tudor
Arghezi (n. mai 1880 — d. iulie 1967) de pe strada Martisor, din Capitala.
Si aceasta nu s-a datorat faptului ca data de 21 martie a fost declarata
Ziua Internationald a Poeziei de citre UNESCO, pur si simplu, dimineata
placutd de primdvard ma ademenise sd ies din apartament, aflat nu
departe de casa in care Arghezi locuise si crease o bund parte a vietii.
Asadar, nimic nu este intamplator — dorinta mea de a revizita unele
muzee din Bucuresti, luna martie, Martisor, Arghezi, Ziua Poeziei!

Proprietar incepand din 1926 al terenului intins pe aproape doua
hectare, Arghezi a ales numele Martisor in amintirea obiceiului preluat
din regiunea Olteniei, al locuitorilor zonei de a atdrna primdvara snururi
impletite, alb-rosii, in ramurile pomilor, pentru a aduce recolte bogate
in acel an. S-a mutat in 1930 in casa construitd dupa planurile proprii,
iar In anul 1974, la sapte ani de la moartea poetului, a devenit casa
memoriald, potrivit dorintei sale.

Paseam agale pe drumul Martisorului, incercand sd-mi inchipui
cum arata locul la data cumpararii terenului pentru construirea casei, la
inceputul secolului trecut. Pe Dealul Piscului, vis-a-vis de fosta
Manastire Vacaresti, inchisoarea in care fusese detinut cateva luni in
perioada ocupatiei germane din Primul Razboi Mondial, poetul,
prozatorul, publicistul Arghezi si-a construit o casd in culorile
martisorului — pereti albi, acoperis rosu — inconjurata de o livada de pomi
fructiferi si de trandafiri. Un coltisor de rai, departe de forfota lumii,
departe de gandurile si framantarile inerente din perioada privarii de
libertate, un spatiu mirific, al visarii si al creatiei literare, in care
meditatia asupra conditiei de muritor stimula dorinta de a oferi ceva
trainic lumii.

Strada Martisor, numarul 26. In fata mea se intindea o alee
pietruitd. Mergand spre casa devenitd muzeu si spre mormintele
creatorului ,,Cuvintelor potrivite” si al ,,Florilor de mucigai”, al sotiei
sale, Paraschiva, si al fiicei lor, Mitzura, mi-au aparut in minte primele
versuri ale poeziei ,,Testament”, ,,Nu-ti voi ldsa drept bunuri, dupa
moarte / Decat un nume adunat pe-o carte”.

Ajunsa in apropiere, mi-au atras atentia mai multe persoane. Nu
eram obisnuiti cu lume prin muzee. IntAmpinati cu caldurid de poeta
Marieta Radoi, pe care am cunoscut-o cu multi ani in urma si care imi
aratase, in calitatea sa de muzeograf, interiorul casei memoriale tot in
luna martie, am aflat cd urma sa aiba loc un eveniment dedicat Zilei
Internationale a Poeziei, organizat de Casa Memoriala ,,Tudor Arghezi
— Martisor”. Desigur ca am participat si eu, inainte de a avea placerea
intrarii 1n casa lui Arghezi.

Denumit ,,Florilegiu Liric - Tineri autori”, evenimentul s-a
desfagurat in interiorul tipografiei lui Tudor Arghezi, denumita
,Potigrafu - Martisor”, unde acesta visase sa isi multiplice manuscrisele
si sd isi tipareascd propria revisti, ceea ce nu s-a intdmplat. Insa in
prezent, in tipografie se desfasoara, de multe ori, lanséri de carte sau
alte evenimente culturale. E un céstig pentru iubitorii de literatura!

Atmosfera placutd dinaintea inceperii evenimentului a fost
inveselita de momente inedite, mai exact, ,,servirea” participantilor, la
intrarea in sala, cu ,,pastile de poezie”. Doamna Dorothea Nicolescu,
muzeograf, implicatd in organizarea expozitiei si a evenimentului, a
avut ideea conceperii unor capsule mici, asemenea unor medicamente,
umplute nu cu praf medicamentos, ci cu o minuscula foitd colorata, pe
care scria un vers arghezian.

Cu acest prilej, am putut sd vizionez o expozitie deosebita,
»Albumul Familiei Arghezi”, organizatd cu ocazia Implinirii a 50 de ani
de la deschiderea Casei Memoriale ,,Tudor Arghezi — Martisor” si,
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totodatd, celebreazd 100 de ani de la nasterea Mitzurei Arghezi, fiica
scriitorului, cea care a organizat casa memoriala si i-a fost custode timp
de 40 de ani.

Panoul expus pe un perete, la intrarea in tipografie, oferea detalii
privind continutul expozitiei, care se dorea a fi ,,0 completare a vizitei
in casa memoriald, documenteaza si ilustreaza o serie de povesti din
turul ghidat, multe dintre fotografii creand conexiuni cu diferite obiecte
din casd...” ,,Ne dorim sa vedeti aceastd expozitie ca pe un labirint cu
amintiri personale, propriile amintiri, pentru cd Arghezi este al nostru,
al tuturor romanilor. Si-a dorit acest lucru, altfel nu ne-ar fi lasat noua
Martisorul «cuibul lui fermecat, ca de cocori albastri»” — sunt ultimele
randuri scrise de organizatorii expozitiei pe panou, iar noi, cei de azi, ar
trebui sd dovedim cd@ meritdm aceastd mostenire si sd vizitdm casa, sa
participdm la intalniri literare, sa scriem, dacd simtim In noi focul
creatiei.

[atd ca la ,Martisor”, intalniri de acest fel au loc, oamenii se
bucurd impreund de atmosfera tihnitd si luminoasa a locului. Si
niciodata nu este suficient sa se vorbeasca despre poezie, asa cum a
vorbit, In cuvantul de deschidere al evenimentului din tipografia lui
Arghezi, la care s-a nimerit sa fiu prezenta, custodele Marieta Radoi. In
plus, poeta si-a exprimat regretul cd in prezent nu se mai scrie In mod
frecvent pe coli de hartie, cu pixul sau cu stiloul, manuscrisele se
imputineazd, colectiile muzeale viitoare nemaiputandu-se imbogati. Si
distinsul profesor Sever Avram, de la Catedra Internationald Onorifica
»Jean Bart”, a adus un frumos omagiu poeziei si, In acelasi timp, a
adresat un indemn de a se continua a scrie versuri.

M-a impresionat atmosfera vibrantd, dar mai ales faptul ca
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autorii poeziilor recitate erau tineri si ca alaturi de ei, in interiorul
tipografiei, se aflau foarte multi asemenea lor. Talentati,
entuziasmati, plini de viatd — o dovada ca, totusi, exista tineri care
scriu, care creeaza poezie...

Incantatd, am lasat tinerii sa se desfasoare in largul lor si am
intrat in casa lui Arghezi, Impreund cu Marieta. Luminos, primitor,
spatiul pare locuit si acum. Parterul nu se viziteaza, asadar am urcat
la etaj, pe treptele marginite de o balustradd vopsitd in rosu.
Culoarea rosie proiectatd pe albul peretelui — un simbol al
martisorului! Imediat cum am ajuns sus, pe hol, am vazut un birou
impresionant si tablouri cu Arghezi. Nu am mers inainte pe holul
care se deschidea in fata mea, am intrat mai intai Intr-o camera, in
stanga, unde se afla o biblioteca. Mare, impresionanta, cateva mii
de volume si... exemplare din ,,Bilete de papagal”!

O vitrind contine Premiul Herder, primit la varsta de 85 de
ani, si alte medalii si decoratii, poetul fiind distins cu premii i
titluri, printre care acela de membru al Academiei Romane, fiind
sarbatorit ca poet national. Fotografii de familie si tablouri. Doua
sculpturi — un bust al sdu, de Oscar Han si un Cap din ipsos, de
Baiesan.

in stinga, camera de lucru a scriitorului, care a debutat
editorial tarziu, la 47 de ani, cu volumul de poezie ,,Cuvinte
potrivite”, desi primele versuri 1i aparusera la 16 ani, intr-o revista
condusa de Macedonski. Privirea mi s-a oprit asupra catorva versuri
inrdmate: ,,Ma chemi din departare si te-ascult / N-am sa te fac,
pierduto, sd ma astepti prea mult”, datate 12 iulie 1967 — ultimele
versuri rostite de Arghezi inainte de a muri, adresate sotiei sale,
plecate dintre cei vii cu un an in urma. Emotionant. Nu era pentru
prima data cand le citeam, dar m-au intristat. De deasupra patului
de fier, dintr-o icoand veche de 150 de ani, lisus parea cd imi
patrundea gandurile. M-am straduit sd ies din starea aceea de
tristete si sd-mi imaginez ceva mai vesel, pe Arghezi mergand pe
Calea Victoriei, cu bastonul si basca pe cap spre Kiibler Café sau
Capsa, la vreo obisnuita intdlnire cu Gala Galaction, N. D. Cocea,
Minulescu, Rebreanu, Zambaccian si altii. Din pacate, viata lui se
sfarsise, iar bastonul si celebra sa basca se odihneau in acea
incdpere aldturi de papucii de casa asezati langd fotoliul de langa
biblioteca.

Dormitorul celor doi soti. Mobila comandata la Viena. Pat
mare, pe tablia sa, o reprezentare a doua fire de martisor. Papusi ale
Mitzurei. Umbrele de soare japoneze din bambus ale mamei si
fiicei. Intr-o cutie, doud palarii ale poetului.

Am vazut o macheta a casei si un fel de sald de baie, cu vase
din portelan si o oglindd in care Arghezi isi realizase portretul. O
camerad - laborator amintea de o pasiune rdmasa de cand lucrase ca
laborant la fabrica de zahar Chitila. Acolo prepara esente de brad,
de trandafiri, apd de colonie. M-am Indreptat apoi spre o vitrinad cu
legitimatii si spre un loc cu mai multe genti de cdlatorie, care
demonstrau placerea scriitorului de a strabate diverse meleaguri.
Intr-o alta incapere, jucirii ale celor doi copii, Mitzura si Barutu,
plecati si ei dintre noi.

Cum am iesit din muzeu, in dreapta, se zirea cusca lui
Zdreanta, iar alaturi mormantul catelului devenit celebru prin
poezia scrisd de stapanul sau: ,,L-ati vazut cumva pe Zdreanta, / Cel
cu ochii de faianta? / E un caine zdrenturos / De flocos, dar e
frumos”...

Nu regretam cd nu era permis accesul vizitatorilor in toate
cele optsprezece camere ale casei, mai degrabd mi-a pdrut rau ca
larasi venisem prea devreme si nu ma putusem bucura de mireasma
pomilor infloriti din livada si a trandafirilor din curte. Voi reveni.
Niciodatda nu este prea tarziu sd te lasi incantat de culorile
primaverii.
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Ziua de S octombrie este legitima

In ziua de 07.10.2023, la Salcia, ne-am reintalnit cu spiritul
inalt al lui Zaharia Stancu, geniul care l-a facut cunoscut lumii pe
Darie si vesnicia satului teleormdnean. Am avut onoarea si bucuria sa-
1 avem in mijlocul nostru pe scriitorul Stefan Mitroi si pe distinsa sa
sotie, Elisabeta Mitroi, specialist in educatie. Au parcurs peste 300 de
kilometrii si s-au aldturat bucuriei noastre de a reinnoi o manifestare
de dragoste care se pierduse in uitarea cotidiand. Sub pseudonimul
Stefan Th. Mitroi, Zaharia Stancu debuteazad cu articolul Note de
drum in ,,Ziarul stiintelor si al calatoriilor” iar una dintre surorile lui
Darie se numea Elisabeta! Ce coincidenta! Oaspetii nostri purtau
aceleasi nume! Ilustre nume!

Scriitorul Stefan Mitroi, inalt manuitor al metaforei, s-a
adresat asistentei, a urat succes Asociatiei culturale Zaharia Stancu”
si i-a prevenit pe membrii Comitetului de coordonare ca s-au inhamat
la o sarcina dificila, dar generoasa din care de vor realiza 20% va fi un
real succes. A marturisit celor prezenti despre “cautarile” Domniei
sale prin trecutul lui Darie si marea surpriza din cimitirul din sat cand
a descoperit numele Stefan Mitroi pe o cruce!

Pentru a risipi pentru totdeauna ceata care invaluie mintea
unor presupusi biografi ai lui Stancu, Ion Badoi, presedintele de
onoare al ”Asociatiei culturale Zaharia Stancu”, a prezentat Inscrierea
din ” Registrul Starei Civile Pentru Nascuti” de la Primaria Salcia
pentru a rdmane pe vesnicie cd Zaharia Stancu s-a nascut, nu pe 3,
nici pe 7, ci pe 5 octombrie 1902, copil legitim al Iui Tudor Stancu si
al Mariei T. ST. Mitroi.

in dimineata zilei de 07 octombrie, in urma cu 121 ani, dupa
ce s-a barbierit si si-a pus cele mai curate haine pe care le avea in
lada, acelea pe care le imbraca atunci cand mergea la biserica din
apropierea casei lui, bisericd ridicatd Tncd din anul 1889, Tudor
Stancu, taran plugar din Salcia, a trecut pe la casele consatenilor,
Voicu Stancu Mitroi si Ilie Gheorghe Mitroi, pentru a merge, asa cum
stabilisera cu o zi inainte, la primaria din sat.

Tudor Stancu avea “trei zeci si sese” de ani si, cu doud zile in
urmad, pe 05 octombrie 1902, iubita lui, Maria Mitroi, ” femeia cu care
trdia”, cu sase ani mai tanara decat el, i-a daruit un prunc, si acum a
venit, in fata “oficerului” de la primarie, sa-1 declare, asa cum spune
legea si traditia. Numele flacaului, fiindca le prorocise o batrana din
catun ca va fi baiat si va “ajunge om insemnat”, si ea nu se Insela
niciodata, il alesesera amandoi, cu mult timp inainte de a se naste, si
au hotarat sa-i puna numele Zaharia. Se gandea mult Tudor Stancu la
ce-1 prorocise batrana, mai ales dimineata cand auzea trenul coborand
de la Rusii de Vede, nu departe de casa lui era linia feratd, si se
indrepta gafaind spre gara de langa sat, botezatd cu mandrie de
salcieni Gara (statia) General Praporgescu si seara cand se Intorcea de
la camp si-si arunca ochii obositi spre scoald, zicandu-si cd de la
aceste doua institutii i se va trage feciorului sau marirea.

In aceastd frumoasi zi de octombrie, “Petre N. Dogaru
Adjutorul de Primar al Comunei Salcia si oficer al starei civile”, 1i
astepta in incinta primdriei fiindca se auzise de doua zile cd in
locuinta locuitorilor Tudor Stancu si Maria Mitroi se ndscuse un copil
de “’secs barbatesc si de religiune ortodocsa”, iar datoria lui era sa-1
inregistreze pe cel mai nou cetitean al comunei Salcia Tn “Registru
Starei Civile Pentru Nascuti”. Era un registru nou, cel dinaintea lui se
terminase 1n data 29 septembrie 1902, si avea pregititd fila de la
numarul 102, ceea ce nsemna ca salcienii erau iubitori de copii, cate

11-12 copii se nasteau in fiecare luna.

Zaharia STANCU Ton BADOI la bustul lui Z. Stancu

Tudor Stancu, “declarantele”, se afla in fruntea micii
delegatiuni, urmat de martorii Voicu Stancu Mitroi, de "patru-zeci” de
ani si [lie Gheorghe Mitroi, de "trei-zeci si sease”, amandoi fiind ruda
cu parintii feciorului nascut “alalta eri” si plugari din acelasi sat. Dupa
ce i-a salutat si ascultat pe fiecare, asa cum era legea si datina, Petre
N. Dogaru, ”Adjutorul de Primar al Comunei Salcia si oficer al starei
civile”, i-a mai pus cateva intrebari tatalui copilului, apoi l-a inscris in
“Registru Starei Civile Pentru Nascuti” pe Zaharia, ca “fiu ne-
legitim” al lui Tudor Stancu si al Mariei T. ST. Mitroi.

A semnat si notarul C.D. Petculescu in Actul de nastere, fara
sd banuiasca niciunul dintre cei prezenti cd semnasera pe un Act de
nastere al celui mai ilustru dintre toti nascutii pe acele meleaguri,
facandu-i si pe el cunoscuti ca fiind partasi la ivirea lui pe lumea
aceasta, saraca si desculta.

P.S. Cateva precizari pentru a respecta adevarul!

Numele tatalui copilului, al ”declarantului”, este Tudor Mitroi,
mai exact, conform acelor timpuri, Tudor Stancu Mitroi, Stancu fiind
prenumele bunicului lui  Zaharia, adica prenumele tatalui
“declarantului”.

Mama copilului ndscut in ziua de 5 octombrie 1902 era de fel
din Stanicut sau Printu Ferdinand, din neamul Delcea Bratu, si se
numea Maria Tudor Stancu Mitroi.

Martorii, Voicu Stancu Mitroi si Ilie Gheorghe Mitroi, erau
rude apropiate cu tatdl copilului, observandu-se si dupa numele pe
care-1 purtau.

Petre N. Dogaru era ,intr-adevar, ”Adjutorul de Primar al
Comunei Salcia si oficer al stdrei civile”, dar trebuie facutd o singura
si simpla precizare: nu se afla in localul primariei cand au sosit cei trei
pentru declararea lui Zaharia, ci peste drum, la carciuma, acolo unde-i
placea sa stea cel mai mult. Pentru ca se “cinstise”, si fusese “cinstit”
cu mai multe pahare decat ar fi trebuit, a refuzat sa mearga in primarie
pentru a-l inregistra pe cel nascut “alalta eri”, pe 5 octombrie 1902, in
casa pdrintilor sai din comuna Salcia, asigurandu-i, pe martori si pe
tatal copilului, ca o va face mai tarziu, ”doar ne cunoastem si ne stim
de-o viatd, acum avand alta treaba, mult mai importanta.”

Nici notarul nu se numea ”Crajan D. Petculescu”, ci Carjan D.
Petculescu, dar ce importantd mai avea in mintea “parfumata” a lui
Petre Dogaru acest mic amanunt?!

Unele date inregistrate in “Registru Starei Civile Pentru
Nascuti” erau “ne-legitime”, dar, cu siguranta, data de 5 octombrie
1902 este legitima!
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Dr. Laurentiu-Stefan SZEMKOVICS

Decoratie acordata in 1880

lui Spiru Haret

Spiru C. Haret (fig. 1) s-a nascut la 15 februarie 1851, la Iasi. milimetri pentru Cavaleri si Ofiteri si de 60 milimetri pentru
A urmat studiile liceale (1862-1869) si universitare (Facultatea de Comandori si Mari-Ofiteri. Cavalerii poarta decoratiunea pe partea
Stiinte, Sectia fizici-matematici, 1869-1874) la Bucuresti. In 1874 si- stanga a pieptului, atdrnatda de o cordea moarata rosie, cu marginile
a luat licenta in matematici. Si-a continuat specializarea la Paris, unde albastre-inchise, fard rozeta»’.

si-a trecut din nou licenta in matematici (1875) si in stiinte fizice
(1876). In 1878 si-a luat doctoratul in matematici la Sorbona. A fost
profesor suplinitor la Gimnaziul ,,Mihai Bravul”, apoi profesor la
Catedra de mecanicd rationald de la Facultatea de Stiinte din
Bucuresti (1878-1910); paralel, a predat matematicile la Seminarul
,»Nifon”, mecanica rationald la Scoala de Artilerie si Geniu (1888),
algebra superioard si geometria analiticd la Scoala de Poduri si Sosele
din Bucuresti (1882-1910). A fost considerat sufletul scolii romanesti,
fiind membru in Consiliul permanent de instructiune, inspector
general al scolilor (1883-1884), secretar general al Ministerului
Instructiunii (1885-1888), ministru al Instructiunii si Cultelor (1897-
1899, 1901-1904, 1907-1908, 1908-1909, 1909-1910). De numele sau
sunt legate elaborarea si aprobarea legilor Invatdmantului secundar si
superior si a invatamantului profesional, organizarea scolard cu
tendinte  practice, organizarea Invatdmantului secundar, a
invatamantului meseriilor si a agriculturii la sate, organizarea pe baze
stiintifice a scolii primare, dezvoltarea educatiei fizice si a culturii
muzicale in scoli etc. In 1905 a fondat ,Revista generald a
invatamantului”. In 1910 a publicat Mecanica sociald, prin care a pus
pentru prima datd in Romania problema introducerii unor metode
matematice 1n studiul fenomenelor vietii sociale. A depus o intensa
activitate pentru introducerea noului calendar, pentru realizarea
recensdmantului din 1913 dupa metode stiintifice etc. A avut si
preocupari in domeniul astronomiei: Despre acceleratiunea seculara

a migcarii medii a Lunii (1880); Pata cea mare rosie de pe planeta
Jupiter (1912). Pentru meritele sale, Uniunea Internationald Fig. 1. Spiru Haret.
Astronomica a atribuit numele sdu unui crater de pe fata invizibila de
pe Pamant a Lunii (1976). A fost distins cu mai multe decoratii. A
fost membru titular — 31 martie 1892 (membru corespondent — 3 iulie
1879) si vicepresedinte al Academiei Romane (23 martie 1904 — 18
aprilie 1907). A incetat din viata la Bucuresti, in 17 decembrie 1912.

Urmare a raportului lui B. Boerescu, ministrul Afacerilor
Straine, nr. 7.766 din 8 mai 1880, Carol I a semnat, in Bucuresti, la 10
mai 1880, decretul nr. 1.499%, prin care Spiru Haret, profesor, a fost
numit membru al Ordinului ,,Steaua Romaniei” in gradul de Cavaler
(fig. 2-3).

Prezentam descrierea decoratiei, precum si reproducerile
grafice care provin de la Arhivele Nationale Istorice Centrale
(fotografia) si de la colectionarul Nelu Aldea (decoratia).

Pentru a rasplati serviciile civile si militare aduse statului
roman, Carol I a instituit, la 10 mai 1877, Ordinul ,,Steaua

Romaniei™. Potrivit Regulamentului pentru aplicarea legii relativa la

instituirea Ordinului ,, Steaua Romdniei”*:

«Decoratiunea Steaua
Romdniei este o cruce cu smalt albastru, inconjuratd de raze, purtand
coroana domneasca. Centru crucii este de smalt rosu, inconjurat cu

ramuri de stejari verzi, avand pe o parte vulturul cu deviza IN FIDE

SALUS, iar pe cealalta parte cifra domnitorului. Crucea, cu smalt
albastru, este de argint pentru Cavaleri si de aur pentru Ofiteri,

. . .. . R Fig. 2-3. nul ,, Romdniei” i l ] .
Comandori, Mari-Ofiteri si Mari-Cruci. Diametrul este de 40 ig. 2-3. Ordinul ,, Steaua Romdniei” in gradul de Cavaler (avers si revers)
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! Dorina N. Rusu, Membrii Academiei Romdne: 1866-2022. Dictionar, Partea I (A-
L), editia a VI-a, revazutd si adaugitd, cuvant inainte: acad. loan-Aurel Pop,
presedintele Academiei Romane, Bucuresti, Editura Academiei Romane, 2023, p.
815.

2 Publicat in ,,Monitorul Oficial” nr. 160 din 18 (30) iulie 1880, p. 8456.

3 Legea nr. 1.108 din 10 mai 1877, publicata in ,,Monitorul Oficial” nr. 107 din 12
(24) mai 1877, pp. 3159-3160.

4 Sanctionat prin decretul nr. 1.517 din 28 iunie 1877, publicat in ,,Monitorul
Oficial” nr. 153 din 8 / 20 iulie 1877, pp. 4317-4319.

5 Laurentiu-Stefan Szemkovics, Distinctii acordate jandarmilor in perioada 1917-
1919, Editura Ministerului Afacerilor Interne, Bucuresti, 2018, pp. 5-9; idem,
Distinctii conferite clerului romdn in 1918, in ,,Analele Aradului”, anul 1V, nr. 4,
2018, Supliment: /00 de ani de la Marea Unire, Colectia ,,Astra Aradeana — 1863”,
»Vasile Goldis” University Press, Arad, pp. 337-339; idem, Decoratie conferita
episcopului Buzaului in 1919, 1n ,,Analele Buzaului”, XI, Buzau, 2019, pp. 145-151;
idem, Decoratii conferite clerului romdn (1916-1919) / Decorations awarded to the
Romanian clergy (1916-1919), Edit Morosan, Bucuresti, 2019, pp. 15-18; idem,
Distinctii onorifice conferite granicerilor romdni in perioada 1916-1917, Editura
Ministerului Afacerilor Interne, Bucuresti, 2019, pp. 16-18, 19, 24; idem, Decoratii
primite de jandarmii romani (1916-1920) / Decorations received by the Romanian
gendarmes (1916-1920), Editura Ministerului Afacerilor Interne, Bucuresti, 2020,
pp. 17-21; idem, Decoratii conferite clerului romdan in 1920, in Primul Razboi
Mondial si Marea Unire a romdanilor. 100 de ani de la semnarea Tratatului de Pace
de la Trianon (1920-2020, coordonator: Eugen Petrescu, Editura Universitaria,
Craiova, 2020, pp. 672-674, 678; idem, Ordinul ,,Steaua Romdniei” conferit unui
maior din Corpul de Jandarmi (1920), In ,Jandarmeria Romana”, numarul 56,
septembrie 2021, p. 73; idem, Ordinul , Steaua Romdniei” conferit in 1921
prefectului judetului Salaj, in ,,Caiete Silvane”. Revista de cultura sub egida Uniunii
Scriitorilor din Roménia, nr. 206, martie 2022, p. 36; idem, Ordinul , Steaua
Romaniei” conferit prefectului judetului Mugscel (1887), n ,,Suflet Muscelean”, anul
III, nr. 5, martic MMXXII, p. 10; idem, Ordinul ,,Steaua Romaniei” conferit
comandantului Corpului I Armatd, la Craiova (1923), in ,Oltenia. Studii.
Documente. Culegeri”, Seria a IV-a, nr. 9, 2021, Editura SITECH, Craiova, 2021,
pp. 212-215; idem, Arddeni decorati cu ocazia Incorondrii Suveranilor Romdniei
(1922), in ,,Administratie roméneascd aradeand. Studii si comunicari din Banat-
Crisana”, coordonatori: Doru Sinaci, Sorin Bulboaca, vol. XVII, ,,Vasile Goldis”
University Press, Arad, 2022, pp. 147-172; idem, Decoratie conferitd
vicepresedintelui Societatii Invalizilor de Razboi din Turnu-Severin (1923), in
»Cronica de Severin”, anul XI, nr. 371, 21 iunie 2022, p. 4; idem, Decoratii
conferite in 1922 unor functionari si unor lucratori de la Monitorul Oficial si
Imprimeria Statului, in Monitorul Oficial, 190 de ani de la aparitie, Bucuresti,
Monitorul Oficial R.A., 2022, pp. 27-39; idem, Decoratii decernate preotilor
romdni n 1920, in ,Misiunea”. Revista Centrului de Cercetare a Conlucrarii
Bisericii Ortodoxe cu Armata Romaéniei ,,General Paul Teodorescu”, anul VII, nr. 1
(7), 2020, pp. 12-17; idem, Ordinul , Steaua Romdniei” acordat in 1902 unui

capitan din Regimentul 3 Dambovita No 22,
https://chindiamedia.ro/general/editorial-ordinul-steaua-romaniei-acordat-in-1902-
unui-capitan-din-regimentul-3-dambovita-Ne-22/; idem, Ordinul ,,Steaua

Romdniei” conferit in 1902 unui maior din regimentul 1 Mehedinti, in ,,Cronica de
Severin”, anul XI, nr. 388, 22 noiembrie 2022, p. 4; idem, Ordinul , Steaua
Romdniei” conferit sefului contabilitatii Consistoriului Arad (1923), in ,,Ziridava”.
Studia Historica, XXVII, Editura MEGA, Cluj-Napoca, 2022, pp. 249-258; idem,
Ziaristi decorati cu ocazia Incoronarii Suveranilor Romdniei, in ,,UZP”, nr. 28,
2022, pp. 38-39; idem, Decoratie acordatd unui subsef de Stat Major al
Comandamentului Corpului de Jandarmi (1922), in ,,Jandarmeria Romana”, nr. 59,
iunie 2022, pp. 34-35; idem, Decoratii conferite preotimii romdne in perioada
1916-1921, Editura MEGA, Cluj-Napoca, 2023, pp. 20-22; idem, Ordinul ,, Steaua
Romdniei” decernat in 1913 unui avocat din Turnu-Severin, in ,Cronica de
Severin”, anul XII, nr. 402, 7 martie 2023, p. 4; idem, Ordinul ,, Steaua Romdniei”
acordat tn 1922 unui proprietar din Strehaia, judetul Mehedinti, In ,,Cronica de
Severin”, anul XII, nr. 408, 25 aprilie 2023, p. 4; idem, Ordinul ,, Steaua Romdniei”
acordat in 1921 prefectului judetului lalomita, in ,,Helis”, anul XXI, nr. 4-5-6 (237-
238-239), aprilie-mai-iunie 2023, Editor Asociatia culturalda Helis, p. 24; idem,
Ordinul ,,Steaua Romdniei” conferit in 1912 lui Ion Mitilineu, in ,Independenta
Romana - Independenta prin culturd”, anul VII, nr. 81, mai-iunie 2023, p. 47; idem,
Ordinul ,,Steaua Romdniei” conferit in 1913 unui maior din Tdrgoviste,
https://chindiamedia.ro/editorial/editorial-ordinul-steaua-romaniei-conferit-in-1913-
unui-maior-din-targoviste/; idem, Ordinul ,, Steaua Romdniei” conferit in 1904 unui
general in retragere din Closani, judetul Mehedinti, in ,,Cronica de Severin”, anul
XII, nr. 414, 13 iunie 2023, p. 4; idem, Ordinul ,,Steaua Romdniei” conferit in 1922
unui consilier agricol, directorului Fabricii de zahar din Giurgiu si unui fost
consilier judetean din comuna Galateni, judetul Vlasca, in ,,Sud”. Revista editata de
»Asociatia pentru Culturd si Traditie Istoricd Bolintineanu”, anul XXVII, nr. 5-6
(266-267), mai-iunie 2023, p. 29; idem, Ordinul , Steaua Romdniei” acordat in
1921 prim-presedintelui Curtii de Apel din Galati, In ,,Pro Lege”, nr. 2/2023, pp.
210-215; idem, Ordinul , Steaua Romdniei” conferit in 1927 comandantului
Companiei de Jandarmi din judetul Constanta, in ,Jandarmeria Romana”, nr. 63,
iunie 2023, pp. 74-75; idem, Ordinul ,, Steaua Romdniei” decernat in 1913 unui
comisar-sef in Directia Politiei si Sigurantei Generale,
https://www.gazetamunteniei.ro/ordinul-steaua-romaniei-decernat-in-1913-unui-

comisar-sef-in-directia-politiei-si-sigurantei-generale/; idem, Ordinul ,, Steaua
Romdniei” acordat lui Nicolae Titulescu in 1913, in ,,Perspective”, anul IV, nr. 1
(7)/2023, Editura Fundatia Europeana Titulescu, pp. 47-49; idem, Ordinul ,, Steaua
Romdniei” acordat in 1893 Ilui Anghel Saligny, in ,Independenta Roméand -
Independenta prin culturd”, nr. 84, noiembrie-decembrie 2023, p. 47; idem, Ordinul
,Steaua Romdniei” conferit in 1893 unor prelati romani, in ,Muzeul Presei
Romanesti”, anul III, nr. 12, decembrie 2023, pp. 15-18; idem, Ordinul ,,Steaua
Romaniei” conferit in 1922 unui preot din Baia de Arama, in ,,Cronica de Severin”,
anul XIII, nr. 442, 30 ianuarie 2024, p. 4; idem, Ordinul , Steaua Romdniei”
acordat in 1912 unor politisti si unui jandarm, in ,Monitor cultural-educativ”, nr.
2/2023, Editura Ministerului Afacerilor Interne, Bucuresti, 2023, pp. 6-19; idem,
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Ordinul ,,Steaua Romdniei” acordat in 1931 unui capitan din Arad, in ,,Universul
Cartii Gutenberg”, anul XVI, nr. 58, martie 2024, pp. 10-11; idem, Ordinul ,, Steaua
Romaniei” decernat in 1895 unui inspector scolar din Braila, in ,,Analele Briilei”,
Serie Noua, anul XXIII, nr. 23, Braila, 2023, pp. 63-78; idem, Ordinul ,, Steaua
Romaniei” acordat in 1878 unui fost deputat din judetul Mehedinti, in ,,Cronica de
Severin”, anul XIII, nr. 453, 16 apriliec 2024, p. 4; idem, Ordinul ,, Steaua
Romaniei” decernat in 1891 prefectului judetului Mehedinti, in ,,Cronica de
Severin”, anul XIII, nr. 466, 23 iulie 2024, p. 4; idem, Ordinul ,,Steaua Romdniei”
decernat in 1878 unor episcopi romdni, in ,,Muzeul Presei Romanesti”, anul IV, nr.
15, august 2024, pp. 10-13; idem, Ordinul ,,Steaua Romdniei” conferit in 1921 Ilui
George Enescu, in ,,Muzeul Presei Romanesti”, anul VI, nr. 21, martie 2026, pp. 31-
33.

iie/.rir : ke e R < B L N -
Bustul lui Dimitrie Onciul (7 nov.1856 — 20 mar.1923), opera

in bronz, 1926, a lui Mihai Onofrei, amplasata langa sediul Arhivelor
Nationale ale Romaniei, Bucuresti.

Dimitrie Onciul a fost cel mai important reformator al
activitatii Arhivelor Nationale ale Romaniei, numite initial Arhivele
Statului, institutie pe care a condus-o in perioada 1900-1923. D.
Onciul este cel care a pus bazele arhivisticii moderne romanesti, cu
trecerea, de la o simpla pastrare a ducumentelor, la organizarea lor in

mod stiintific. A fost un apreciat istoric roman, membru titular al
Academiei Romane si presedinte al acestei institutii in perioada 1920-
1923.
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Fantana Miorita, la 90 de ani

Ziua Mondiala a Patrimoniului. Un model de restaurare a unei capodopere

Anumite balade si legende nu sunt doar simple povesti, ele pot
fi considerate chiar documente spirituale si istorice ale unui popor,
veritabile arhive ale memoriei colective si fatete ale identitatii
nationale. Miturile fundamentale care reflecta spiritualitatea poporului
romdn sunt: mitul mioritic, reflectat in balada populard Miorita
(consideratd si poem folcloric roméanesc, datorita complexitdtii si
profunzimii simbolistice) - care exprimad viziunea pastorala asupra
vietii; mitul estetic, al jertfei pentru creatie — exprimat prin balada
populard Mesterul Manole/ Monastirea Argesului; mitul erotic —
reprezinta aparitia tulburdrilor primei iubiri in frageda tinerete, in
cultura populara este redat de Zburatorul; mitul etnogenezei — legat de
formarea etnogenezei romanesti, a se vedea legenda Traian si Dochia.

Balada Miorita este considerata un veritabil document de
identitate a culturii romane, insumand traditii ale poporului nostru.
Aceasta sintetizeaza filosofia de viatd pastorala, fiind totodatd
consideratd o capodopera a literaturii populare.

Simplitatea si forta imaginilor reprezentative pentru filosofia de
viata a romanilor ating perfectiunea stilistica in balada. Putem spune ca
aceste simboluri ale perenitatii, aflate pe monumentul Fantdna Miorita,
sunt vazute ca o sintezd valoroasd 1intre arhitectura modernista
romaneasca si simbolistica folclorica profunda.

Aceasta eleganta poartd de intrare in Capitala tarii implineste
anul acesta 9 decenii de la nasterea sa. Declaratdi monument istoric al
Bucurestiului, Fdntdna Miorita este realizatd dupa planurile
arhitectului Octav Doicescu, executatd din granit de Dobrogea, avand
un bazin de 50 m si pereti de 16 m. Frizele alb-negru care decoreaza
monumentul descriu scenele cheie din balada Miorita — pe o parte sunt
trei ciobani cu turmele lor iar pe cealalta laturda sunt imagini
reprezentative pentru nunta si moartea ciobanului. Acestea sunt opera
Militei Patrascu (1892-1976), una din cele mai importante sculptorite a
sec. XX, eleva a ilustrului Constantin Brancusi (1876-1957). Pe langa
faimoasele mozaicuri de la Fdantdna Miorita, dintre operele de
importanta nationald realizate de Inzestrata Milita Patragscu amintim si

basoreliefurile de pe exteriorul Mausoleului de la Mardsesti cat si
mozaicurile de la Fdntdna Zodiac, monument amplasat la intrarea in
Parcul Carol I, din Bucuresti (o altd colaborare cu arhitectul Octav
Doicescu).

Festivitatea inaugurald s-a petrecut in cadrul celei de a doua editii
a Lunii Bucurestilor, desfasuratd in anul 1936 ca o mare sarbatoare a
Capitalei. Evenimentul s-a integrat in programul unei manifestari ample,
dedicate promovarii culturii, comertului si noului plan de sistematizare a
orasului, actiune ce se intindea pe durata a 30 de zile si viza prezentarea
Bucurestiului ca o metropolad europeana moderna. Mentiondm cd Fdntdna
Zodiac a fost inaugurata cu prilejul primei editii a Lunii Bucurestiului, in
1935.

Fantdna Miorita, monument simbolic interbelic al Capitalei, este
un ansamblu arhitectonic amplasat la intrarea in cartierul Baneasa, chiar
in fata Muzeului de Arta Populara Dr. Nicolae Minovici, in vecinatatea
Muzeului Satului. Nu este o simpla cismea citadind ci o fintand arteziana,
cu efect de decorare a spatiului public, Tn mijloc de flux auto. Este o
fantana monument ca o poartd de intrare in oras, ca un salut de bun venit
in Bucuresti. Cel mai recent proces de restaurare a fost finalizat in 2019 si
a cuprins curatarea si restaurarea mozaicului pe baza schitelor originale
din 1936, curatarea peretilor din granit de Dobrogea, lucrari de
consolidare si hidroizolatie, dotare cu sisteme de iluminat arhitectural pe
timp de noapte si alte remedieri.

Pe 18 aprilie este sarbatoritd Ziua Internationala a Monumentelor
si Siturilor (cunoscutd si sub numele de Ziua Patrimoniului Mondial),
initiativa lansatd de Consiliul International pentru Monumente si Situri
(ICOMOS) si recunoscutd de UNESCO, o zi care readuce in prim-plan
ideea cd patrimoniul Tnseamna memoria vie a comunitatilor.

Dupa noud decenii in care a privit capitala Romaniei in
permanentd schimbare, monumentul Fantdna Miorita ramane nu doar o
lectie reprezentativa de arhitecturd interbelicd ci si o confirmare ca piatra
si povestea stiu sa oglindeasca identitatea, cu ddinuire in timp.
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90 de ani de memorie vie

Muzeul National al Satului — un loc unde eternitatea isi gaseste obarsiile

Sub lumina blanda a lunii mai, cdnd castanii Bucurestiului isi
scuturd florile peste aleile Herastraului, iar lacul pastreaza inca ecoul
pasilor de altddatd, Muzeul National al Satului ,,.Dimitrie Gusti” a
implinit noudzeci de ani. Noud decenii in care timpul nu a trecut, ci s-
a asezat cu grija In lemnul caselor, in mirosul sindrilei incalzite de
soare, in icoanele afumate de candele si in ticerea fantinilor venite
din toate colturile tarii.

Nu este doar un muzeu. Este o Romanie respirand incet, sub
cer liber. Aici, satul nu a fost niciodatd inchis Intr-o vitrind. El
traieste. Se aude In scartditul portilor maramuresene, in dangatul
clopotelor de lemn, in sunetul molcom al morilor de vant si in umbra
prispei unde parca inca mai asteaptd o bunicd, torcand lumina din
fuior.

Fiecare casa poartd pe umeri povestea unei familii, a unei
provincii, a unei istorii taranesti pe care timpul modern a incercat
adesea sa o uite.

In 10 mai 1936, intr-o Roménie care isi celebra atunci Ziua
Nationala, sociologul si vizionarul Dimitrie Gusti deschidea portile
unui proiect unic in Europa. Nu voia un simplu depozit de obiecte
populare, ci o reprezentare vie si fideld a sufletului rural roméanesc.

In prezenta Regelui Carol al II-lea, a lui Henri H. Stahl si a
elitei culturale roménesti, lua nastere un spatiu al memoriei si al
identitatii. Satul romanesc intra in Capitald nu ca o relicva, ci ca o
inima vie a natiunii.

MUZEUL PRESEI ROMANESTI

Anii nu au fost blanzi cu aceasta cetate a memoriei. In vremea
razboiului, muzeul a devenit adapost pentru refugiatii din Basarabia si
Bucovina, ca o mama care isi strange copiii sub acoperis in timpul
furtunii.

Apoi au venit vremurile Intunecatului deceniu, cand existenta
lui a fost amenintatd. Si totusi, a rezistat. Prin oameni providentiali
precum Gheorghe Focsa, care nu doar ca 1-a salvat de la desfiintare, ci
1-a intarit patrimoniul si i-a dat o noud demnitate profesionala.

Astazi, pe cele aproape paisprezece hectare de verde si
memorie, muzeul addposteste peste 380 de monumente autentice:
case, biserici, mori, ateliere si gospodarii aduse din toate provinciile
istorice ale Romaniei. Nu sunt replici. Sunt trupuri adevarate de lemn
si lut, desprinse cu grija din vetrele lor originare si reasamblate la
Bucuresti, ca niste rugaciuni arhitecturale ale satului romanesc.

Aniversarea celor 90 de ani a fost marcatd prin zile de
sarbatoare: mesteri populari veniti din tard, concerte in aer liber,
intalniri culturale si expozitii dedicate identitatii rurale.

Expozitia ,,90”, deschisa in Sala ,,Gheorghe Focsa”, pune intr-
un dialog emotionant patrimoniul muzeului cu lucrérile artistei Ileana
Oancea si creatiile mesterului popular Gheorghe Lepadatu. Fotografii
alb-negru ale interioarelor traditionale plutesc suspendate ca niste
ferestre spre o Romanie profunda, aproape sacrd. Dar adevarata
expozitie ramane insasi viata muzeului.
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Copiii care aleargd astdzi pe ulitele lui refac, fard sa stie,
drumul generatiilor de altddatd. Tinerii care intrd Intr-o casd
taraneasca descopera poate pentru prima data ca identitatea nu incepe
in manuale, ci in mirosul lemnului vechi si 1n linistea unei camere
taranesti.

Iar batranii regasesc aici o parte din satul pe care l-au purtat
intreaga viata in suflet.

La noudzeci de ani, Muzeul Satului nu priveste doar spre
trecut. El continua sa fie o lectie despre radacini, despre memorie si
despre demnitatea unei civilizatii tirdnesti care a construit, in tacere,
insasi fiinta poporului roman.

Exista locuri care se viziteaza si locuri care se traiesc.

Muzeul Satului face parte din cea de-a doua categorie. El nu
este doar un spatiu muzeal, ci o forma de continuitate romaneasca.

Si poate ca, atunci cand soarele apune peste turlele de lemn si
peste casele aduse din munti, din campii sau din Delta Dunarii,
Bucurestiul insusi pare sa asculte glasul vechi al satului roméanesc.

Felicitari tuturor celor care prin dedicare au pastrat si dezvoltat
acest loc al memoriei si identitdtii noastre, spatiu de conservare a
trecutului si veritabil pol de efervescentd intelectuald, educatie si
dialog intercultural.

”'

La multi ani, Muzeul National al Satului ,,Dimitrie Gusti
La multi ani, sat romanesc etern!
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Sistematizarea orasului Bucuresti
Evolutie istorica, principii si limite

Studiul analizeaza evolutia sistematizarii orasului Bucuresti de
la inceputurile sale pand in contemporaneitate, asa cum au fost ele
reflectate in presa vremii, evidentiind importante proiecte urbanistice,
principiile care le-au fundamentat, cauzele neaplicarii acestora si rolul
personalitatilor implicate. Se subliniazd caracterul discontinuu al
dezvoltarii urbane si tensiunea dintre planificarea teoretica si
realitatea socio-politica.

Dezvoltarea urbana a Bucurestiului reflectd evolutia societatii
romanesti in ansamblul ei. De la o asezare cu structura organica,
specifica oraselor orientale, Bucurestiul a devenit treptat o capitala
europeand modernd. Acest proces a fost insd marcat de lipsa
continuitdtii si de dificultatea implementarii proiectelor urbanistice pe
termen lung.

Conceptul de ,sistematizare” implicd interventia constientad
asupra structurii urbane, in scopul organizdrii functionale, estetice si
sociale a orasului. In cazul Bucurestiului, aceastd interventie a fost
adesea fragmentara si dependenta de contextul politic.

Putina istorie

Primele incercdri de organizare urband apar in perioada
fanariotd, cand autoritdtile introduc masuri precum pavarea ulitelor,
organizarea serviciilor publice si reglementarea constructiilor. Aceste
interventii aveau un caracter pragmatic si nu derivau dintr-un plan
urbanistic coerent.

Regulamentul Organic (1831-1832) marcheaza inceputul
modernizarii administrative, introducand norme privind alinierea
strazilor, igiena urband si controlul constructiilor. Totusi, dezvoltarea
orasului rdmane in mare parte spontana.

Primul proiect de sistematizare a Bucurestiului dateaza din
anul 1836. In articolul intitulat ,,O sutd de ani de la primul proiect
pentru sistematizarea Bucurestilor”, ziarul ,,Zorile”, din 4 mai 1936,
p- 12, evoca descoperirea in Arhivele Municipiului a acestui prim
document ce lumineaza eforturile edililor bucuresteni de a reglementa
dezvoltarea orasului.

Autorul subliniazd ca preocupdrile urbanistice ale epocii sunt
surprinzdtor de actuale, multe dintre problemele de atunci regasindu-
se si dupd un secol. Proiectul din 1836, intitulat ,,Privind
infrumusetarea politiei Bucuresti”, este considerat primul plan coerent
de organizare urbana, fiind o continuare a dispozitiilor din perioada
Regulamentului  Organic (1831-1833). El reflectd organizarea
orasului la cativa ani dupd introducerea administratiei moderne.

Structura proiectului impresioneaza prin logica prezentarii
coerente a continutului: cuprindea 7 sectiuni si 67 de articole; era
insotit de un buget anual (venituri si cheltuieli); includea reglementari
detaliate privind organizarea orasului.

Un aspect remarcabil este faptul ca bugetul era deja deficitar,
ceea ce demonstreaza cd dificultatile financiare ale administratiei nu
sunt un fenomen nou.

In ceea ce priveste organizarea teritoriald a orasului, planul
prevedea reguli privind delimitarea si extinderea suprafetei locuibile.
Prin urmare, orasul era riguros delimitat printr-un ,,ocol” stabilit prin
hartd. De asemenea, se interzicea extindereca necontrolata a
constructiilor Tn afara limitelor.

Un capitol important este dedicat structurii administrative a

urbei. Bucurestiul era impartit in cinci ,,vopsele” (sectoare), iar fiecare
zona era inventariatd cu proprietati si locuitori.

Se acorda atentie inclusiv accesului in oras, pentru care
existau 11 bariere de intrare si iesire, marcand limitele urbane. Si in
prezent se mai pastreaza in toponimia orasului nume precum Bariera
Vergului (zona actuala Piata Muncii - Soseaua Vergului); Bariera
Mosilor (zona Bucur Obor - Soseaua Mosilor); Bariera Rahovei (zona
Soseaua Rahovei); Bariera Pantelimon (zona Soseaua Pantelimon);
Bariera lancului (zona Soseaua Iancului); Bariera Chiajna (zona
Giulesti/Chiajna); Bariera Bucurestii Noi (zona Bucurestii Noi);
Bariera Ferentari (zona Prelungirea Ferentari)

Proiectul acordd o importantd majord modernizarii
infrastructurii, concentrandu-se pe o serie de elemente precum strazile
si circulatia. Astfel, se reglementeazad stabilirea unor latimi minime
pentru strdzi, trasarea unei sosele de centura, dar mai ales indreptarea
si alinierea ulitelor.

In ceea ce priveste pavajul (caldardamul), realizarea lui era
impartitd intre locuitori si proprietari. Ceea ce este semnificativ de
semnalat este faptul cd lucrdrile nu Incepeau fard asigurarea
fondurilor. In esenti, este evidentiat pentru prima datid principiul
participdrii locuitorilor la lucrdrile edilitare precum si acela al
servitutii edilitare (alinierea constructiilor).

Referitor la gestionarea apelor si salubrizare, planul face
vorbire de problema Dambovitei, propunandu-se largirea si adincirea
raului, eliminarea morilor care impiedicau curgerea apei precum si
combaterea efectelor insalubre ale stagnarii apei.

Concomitent, autorii acestui document fac referire si la
existenta baltilor si zonelor mlastinoase, recomandand asanarea lor
(de exemplu, secarea zonei Cismigiu pentru amenajare publica).

Un capitol din documentul amintit se referd la organizarea
economica i sanitard, cu precizdri privind pietele publice (se
recomanda infiintarea a 6 piete centralizate pentru aprovizionare,
precum si interzicerea comertului dispersat).

Privitor la igiena publica, se preconiza mutarea abatoarelor la
marginea orasului, cit si interzicerea sacrificarii animalelor in
interiorul acestuia.

Nu era ocolitd nici problema alimentdrii cu apd, domeniu in
care proiectul prevedea instalarea de cismele, insa realizarea era
impiedicata de lipsa fondurilor.

Pentru cei ce studiazad problematica istoriei administratiei
publice in tara noastra, acest prim act modern oferea o reglementare a
constructiilor si activititilor edilitare. In mod categoric se interzicea
realizarea de constructii fard aprobare, reglementarea mestesugurilor
si comertului prin corporatii, dar si un control exercitat de
municipalitate asupra exploatarii resurselor proprii (nisip, cardmizi).

Studiindu-se aceste aspecte, se poate observa o serie de probleme
majore, cum ar fi: lipsa fondurilor, care impiedica realizarea
proiectelor; absenta specialistilor (ingineri, arhitecti); extinderea
necontrolatd a orasului; conflictele legate de proprietate si
expropriere.

Autorul subliniaza caracterul surprinzitor de actual al
proiectului din 1836, fiindcd multe dintre principiile sale (aliniere,
zonificare, infrastructurd) erau valabile si dupa 100 de ani. Din acest
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punct de vedere, problemele urbanistice ale Bucurestiului au o
continuitate istorica evidenta.

De asemenea, articolul sugereaza implicit ca modernizarea
orasului nu depinde doar de planuri, ci si de capacitatea de a le
implementa. Un mare impediment (ti atunci si acum) este persistenta
dificultatilor administrative si financiare.

Este perioada in care sosesc in Tarile Roméane, fiind angajati ai
primadriilor din lasi si Bucuresti, o serie de arhitecti veniti din
straindtate.

Bucurestii secolului XX

La inceputul secolului XX apar primele planuri urbanistice
moderne. Concursul din 1906 si Planul General de Sistematizare din
1921 propun o organizare radial-concentrica a orasului.

Planul inspirat din experienta urbanistica a Vienei pare sa fie
cel rezultat din concursul din 1906, organizat de Primaria Bucuresti.

Modelul care a inspirat aceste planuri era clar cel al marilor
capitale europene, in special Viena, cu faimosul ei Ringstraffe —
marele bulevard circular din jurul centrului istoric, proiectat sub Franz
Joseph I la mijlocul secolului al XIX-lea.

Intre 1884 si 1887, sistematizarea Bucurestiului preconiza ca
orasul sa fie tinut printr-un circuit de circa 22 km, cu o separare
printr-un lant de bulevarde interne, in doud zone concentrice: zona
centrala, care se va ingriji mai mult, si zona marginasa, unde lucrarile
sa fie marginite la strictul necesar. Aceasta era esenta modelului
vienez — un inel de bulevarde largi delimitand centrul.

Tot in aceeasi perioadd s-au facut exproprieri pentru
executarea unor artere inelare, precum str. Sculpturei cu str. Cosma si
cu actualul bulevard Dacia, care urmau sia formeze o artera
inconjurdtoare.

Planul din 1906-1912 prevedea, mai concret: artere inelare
concentrice, piete plasate la intervale regulate pe axe, cartiere noi
ordonate (Cotroceni, Obor), cladiri publice monumentale la
intersectiile principale — totul gandit dupa principiile Ringstrafe.

Ideea celor patru inele — ,,ringuri" — gandite pentru circulatia
din Bucuresti a supravietuit mult timp, dar cateva decenii mai tarziu
abia daca se putea lauda ca existd unul, sau doud, cat de cat
functionale. Dacd vom privi totusi harta Bucurestiului cu atentie, veti
vedea traseul inelar (Ring) pe care circula odinioard tramvaiul 26,
respectiv autobuzul 33. Aceste trasee sunt astdzi modificate pe harta
de transport In comun a orasului. Tramvaiul 26 circula toatd noaptea,
astfel ca orice cdldtor venit din provincie cu trenul, la ora tarzie, si nu
avea unde se incdlzeascd, facea o turd sau doua cu acest tramvai, pana
se lumina de ziua !

In mod paradoxal, ideea unei sistematizari radial-inelare a
orasului este reluata in Planul de reconstructie urbanisticd al orasului
Bucuresti — enuntat in Hotararea Guvernului din noiembrie 1952 —
respectiv. compunerea orasului pe baza sistemului radial-inelar
dezvoltat in decursul vremii.

Planul partial de executie din 1911-1913 cuprindea deschideri
largi, foarte frumoase, dar avea un singur defect, capital: la prima
incercare de a se implementa s-a vazut ca e inaplicabil. Acel plan a
fost gandit numai din punct de vedere tehnico-estetic.

Planul director de sistematizare a fost aprobat abia in 1935,
dar, ca Tn multe cazuri in istoria Bucurestiului, nu a avut sansa sa fie
pus in aplicare, din cauza interventiilor locale ulterioare sau a unor
factori externi — razboi, modificari politice.

Planul Director de Sistematizare din 1935 reprezinta apogeul
urbanismului interbelic roménesc. Elaborat de o echipa de specialisti,
acesta prevedea: dezvoltarea unei retele de bulevarde radiale si inele
concentrice; zonificarea functionald; crearea de spatii verzi si centuri
urbane.

Acest plan se inscria In tendintele europene ale epocii,
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inspirate de transformarile Parisului si Vienei.

In general, acest plan tinea cont de principiile sistematizarii
urbane moderne, si anume: Organizarea spatiald (modelul radial-
concentric a fost considerat optim pentru circulatie si dezvoltare
urband); Zonificarea functionala (separarea functiilor urbane: locuire,
industrie, administratie reflecta influenta urbanismului modernist din
acea vreme); Estetica urbana  (alinierea  cladirilor  si
monumentalizarea arterelor principale urmareau crearea unei
identitdti urbane coerente).

Totusi, oricat de corecte din punct de vedere teoretic ar fi fost
aceste principii, ele nu puteau fi aplicabile din urmatoarele cauze: in
primul rand, instabilitatea politica, constand in schimbarile frecvente
de regim, a intrerupt continuitatea proiectelor. Apoi, un factor
important l-au constituit limitarile economice; mai ales, costurile
ridicate ale exproprierilor si ale infrastructurii au Tmpiedicat
implementarea planurilor. Nu puteau fi neglijate nici problemele
tehnice (erori cadastrale) sau lipsuri juridice (incad nu erau puse bazele
unui cadru legislativ coerent), toate acestea generand dificultati
majore. In fine, dinamica sociald, reprezentati de cresterea rapida a
populatiei si dezvoltarea periferiilor, a depasit capacitatea de
planificare.

In 1939 a aparut legea pentru noua organizare a Municipiului
Bucuresti, publicatd In Monitorul Oficial nr. 54 din 4 martie 1939.
Aceastd lege a administratiei publice prevedea un capitol dedicat
Planului de Sistematizare.

Reglementarea respectivd a stabilit Tmpartirea teritoriului
municipiului in zone care sa determine modul de utilizare al terenului:
zone rurale, zone de spatii verzi, zone rezidentiale, zone comerciale,
zone industriale, zone cu caracter special pentru diverse institutii de
interes public.

Tot prin planul de sistematizare se vor stabili delimitdri pentru
clase de constructii.

Urmare a acestei legi, Emanoil Dan, primarul general al
Capitalei, a semnat o decizie prin care se instituie, din sanul
comisiunii de sistematizare, urmatorul ,,comitet” de lucru format din
arhitectii Duiliu Marcu, G. M. Cantacuzino, Roger Bolomey, L
Davidescu si inginerii C. Sfintescu si T. Radulescu.

Insircinarea acestui comitet de lucru este de a elabora un
proiect complet de Plan Director de Sistematizare a Capitalei cu toate
imprejurimile sale precum si detaliile la scard mare pe care le va
socoti necesare fata de urgenta, importanta sau nevoia de a lamuri
planul director, semnand toate piesele si memoriile explicative.

A venit razboiul si toate aceste grandioase proiecte s-au
volatilizat.

Dupa 1990, Bucurestiul intrd intr-o etapa caracterizatd de
liberalizare, care a generat o evidentd fragmentare urbanistica.
Planurile urbanistice sunt frecvent contestate sau modificate, iar
dezvoltarea orasului devine adesea haotica, mai ales datorita
incoerentei reglementarilor, presiunii dezvoltatorilor imobiliari, dar
mai ales lipsei unei strategii integrate.

Personalititi cu rol determinant in urbanistica bucuresteana

Printre personalitatile care au influentat sistematizarea
Bucurestiului se numérd si Cincinat Sfintescu — pionier al
urbanismului roméanesc. Ing. prof. Cincinat Sfintescu a fost director al
Sistematizarii Municipiului Bucuresti. De asemenea, a fost profesor
de urbanism la Scoala de Arhitecturd din Bucuresti, putand fi
considerat unul dintre cei mai buni urbanisti romani din epoca dintre
cele doud razboaie mondiale.

Acesta a fost un mare teoretician, din stiinta caruia s-au hranit
generatiile de arhitecti care au trecut prin méana sa la Facultatea de
Arhitectura. Teoria superurbanismului, lansatd de Cincinat Sfintescu
in forurile internationale, intr-o vreme cand nici urbanistii strdini nu
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indrazneau sda se gindeascd la supradimensionarea stiintei
urbanismului, a devenit o realitate a zilelor noastre. Planurile sale
vizau transformarea Bucurestiului intr-o metropold moderna.

C. Sfintescu argumenteazd cd orasul Bucuresti nu poate
dobandi o personalitate estetica urbanistica prin monumente istorice,
elemente naturale sau arhitectura grandioasa, ci doar prin crearea unui
stil urbanistic local. Acest stil trebuie sa combine peisajul natural,
arhitectura si viata sociald pentru a obtine efecte maxime cu mijloace
minime. El atrage atentia cd orasul isi pierde coloritul local prin
constructii monotone, distrugerea plantatiilor si nivelarea colinelor.
Solutiile propuse: dezvoltarea lantului de lacuri din nord, degajarea
colinelor, incurajarea plantatiilor si pastrarea locuintei familiale.

O materializare a acestor idei se gaseste, de pilda, in lucrarea
«Pentru Bucuresti» a urbanistului prof. ing. C. Sfintescu, aparutd in
1932; studiile intocmite la acea data, privind Piata Unirii, confera
acestui cadru functiunile unei piete-targ prevdzuta in subteran cu o
gard feroviard a orasului, strdpungeri si largiri de artere in zona
adiacenta precum si lucrari de acoperire a splaiului, cu devierea raului
Dambovita.

Alti corifei ai sistematizarii orasului au fost: Duiliu Marcu —
arhitect al perioadei interbelice; G. M. Cantacuzino — teoretician al
urbanismului; Vintila Bratianu — sustindtor al modernizarii urbane;
Nicolae Ceausescu — promotor al sistematizarii radicale.

Din pacate, evolutia sistematizarii Bucurestiului evidentiaza o
discontinuitate structurald intre proiect si realizare. Desi au existat
planuri urbanistice valoroase, acestea nu au fost implementate
integral, din cauza contextului politic, economic si social.

In prezent, provocarea majora constd in elaborarea unei
viziuni coerente si sustenabile, capabild sd armonizeze dezvoltarea
urbana cu protejarea patrimoniului.

Presa bucuresteana cronicar al proiectelor de sistematizare

Un interesant articol din perioada interbelica (,, Dorinta
Suveranului de a avea o Capitala occidentala M. S. Regele a vizitat
ieri primaria centrala”, in ,,Calendarul”, nr. 6 iulie 1933, p. 4)
prezintd vizita lui Carol al Il-lea al Romaniei la Primdria
Bucurestiului, unde primarul Dem I. Dobrescu expune planul de
sistematizare al Capitalei, conceput ca o amplda lucrare de
modernizare cu caracter occidental.

Scopul principal al proiectului este transformarea
Bucurestiului intr-un oras modern, organizat si functional, inspirat de
marile capitale europene.

Dupa ce s-a interesat de vechiul plan de sistematizare al
arhitectului Mincu, regele Carol al Il-lea a Intrebat care au fost
principiile de sistematizare a Capitalei. Primarul Capitalei a ardtat ca
ideea unui ring a fost parasita, ca fiind extrem de costisitoare, ca lipsa
de gradini in centrul orasului a condus la necesitatea amenajarii
parcurilor si gradinilor periferice prin transformarea — la nevoie — a
padurilor din preajma Capitalei.

Dem 1. Dobrescu a expus cu acest prilej elementele principale
ale planului, constind in principal din:

Reorganizarea urbana, in virtutea careia urmau a fi deschise
noi artere de circulatie, inclusiv axe transversale paralele; crearea de
perspective monumentale, de exemplu intre Patriarhie si Biserica Sf.
Vineri; reconfigurarea unor zone centrale importante (Arsenal,
Cotroceni, Gradina Botanica).

Acest plan prevedea realizarea unei artere Dealul Spirei -
Cotroceni Arsenalul va trebui desfiintat si in locul sdu se va construi
Senatul sau alta institutie publica, iar Dealul Spirei va fi legat prin
acest punct de gradina botanicd de la Cotroceni. (,,M.S. Regele se
intereseaza de sistematizarea Capitalei”, in ,,Universul”, 7 iulie 1933,

p. 7).

Inchisoarea Vicaresti va fimutatila Jilava. Pe dealul Vicarestilor
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se va aduce monumentul de la Adam Klisi si vor fi ridicate aici mai
multe monumente in preajma unui Dom National.

Reorganizarea institutionala si arhitecturala. Proiectele
importante constau in mutarea Arsenalului si construirea in locul sau
a Camerei Deputatilor; reorganizarea amplasarii Palatului Regal,
considerat nepotrivit urbanistic; proiectarea unei cetati universitare la
Grozavesti.

Modernizarea infrastructurii. Continuarea lucrarilor de
asanare a lacurilor (in special zona Baneasa); amenajarea sistematica
a vailor si dealurilor (ex. Vacaresti), mai ales crearea unor ferme
periurbane pentru aprovizionarea Capitalei. Amenajarea ,,Vaii
pldangerii” (Bellu), asanarea lacurilor si realizarile de la Baneasa au
atras atentia deosebita a Suveranului.

Reglementarea constructiilor. La acest capitol, planul de
sistematizare prevedea limitarea constructiilor in anumite zone (ex.
Baneasa—Otopeni); retragerea cladirilor de la aliniament in suburbii;
mutarea unor spitale (Coltea, Brancovenesc) spre periferie.

Fatd de aceastd expunere, suveranul tine un discurs 1n care
prezintd parerea sa personald cu privire la sistematizarea Capitalei.
Regele sustine modernizarea, dar formuleaza si rezerve si orientari
importante, si anume: considerd ca bine-cunoscuta Calea Victoriei nu
va putea deveni o arterd modernd completd din cauza traditiei. Insi
sustine realizarea de piete largi si clddiri monumentale. Chiar
recomanda decongestionarea circulatiei prin crearea de piete de sector
si piete volante. In mod special, cere eliminarea comertului ambulant,
vazut ca element ,,oriental”.

In ceea ce priveste protejarea patrimoniului, Regele Carol al
II-lea se opune demolarii cladirilor istorice, sustinind modernizarea
Bucurestiului vechi, fard distrugerea trecutului. De asemenea,
manifestd interes pentru conservarea bisericilor si monumentelor. A
cerut — 1n mod special— sa nu se dardme Palatul Sutu, in care a
functionat Primadria, fiindcd e una din clddirile cele mai de seama ale
arhaicului Bucuresti.

In ceea ce priveste proiectata Piati a Universitatii, regele
Carol al II-lea a precizat ca se studiaza cedarea actualei Universitati
pentru birourile Ministerului de Interne.

Suveranul a exprimat dorinta ca, o clipad mai curand, caminele
studentesti si Cetatea Universitara sa fie realizate, iar pentru punerea
lor in valoare, sa se prelungeasca str. Stirbei Voda pana in B-dul
Independentei.

Spitalul Coltea va fi mutat din centru, asemenea si Spitalul
Brancovenesc, Intr-o zond cu multd verdeatd si marite, iar in locul
Spitalului Coltea, in centrul Capitalei, sa se construiasca Opera
Romana.

Industriile poluante in Sudul Bucurestiului

Referitor la asigurarea energiei electrice, cu aceeasi ocazie s-a
evocat si un proiect de realizare a unui racord al intregii productii
europene, printr-o retea care sa lege uzinele din regiuni diferite ale
continentului, bundoara Stockholmul cu Bucurestiul.

Vadit interesat si, cu deosebire, foarte cunoscator, Suveranul a
cerut lamuriri asupra sistematizarii apelor, exprimandu-si dorinta ca
planul, atit de interesant al Bucurestilor-Port, sa fie pastrat ca idee.

Impirtirea pe zone a Capitalei s-a facut tinandu-se cont si de
indicatiile meteorologice. Industriile insalubre vor fi mutate spre sud,
din cauza directiei constante a vantului de la nord (de exemplu
intreprinderile Abator, Viscofil, Jilava iar mai tarziu Danubiana sau
IMGB)

Cat priveste proiectata Piatd a Academiei, primarul crede ca
va fi greu de realizat, deoarece pe terenul proiectat se va edifica
Palatul Ministerului Aerului. ( Cf. Cuvantul, din 06.07.1933, p. 3)

Timp de 2 ore, Suveranul a examinat procesul de
sistematizare, declarand ca il accepta si dand, pe alocuri, indicatiuni
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foarte pretioase si adoptate de specialistii Cadastrului care asistau la
discutiune.

Regele a intrebat pe primar ce intentioneaza sa faca in Piata
Universitdtii, cu statuile de ale cdror mutare s-a vorbit atat. Primarul a
spus cd bucurestenii nu-1 lasa sa mute statuile de acolo. Crede insa ca,
proportional cu largirea pietei si cu marimea palatelor vecine, statuia
Voivodului Mihai trebuie marita.

Suveranul si-a ardtat parerea cd Piata Victoriei trebuie
refacuta. Acolo, intr-un cadru mult mai larg, se va aseza statuia
Regelui Ferdinand.

Una dintre ideile sale a fost transformarea padurilor din jurul
orasului in parcuri de agrement, amintind insd si de reconfigurarea
spatiilor publice centrale, prin amplasarea de monumente de for
public.

in concluzie, articolul reflectd un moment important in istoria
urbanismului bucurestean, in care vedem implicarea directa a sefului
statului intr-un proiect coerent si ambitios de modernizare. In aceasti
privinta, trebuie sd reconstituim adevarul istoric: primul care a
preconizat mutarea sediilor cladirilor reprezentative ale tarii in locul
Arsenalului, pe Dealul Spirei, demolarea Spitalului Brancovenesc si
mutarea lui la periferie, respectiv crearea cetdtii universitare la
Grozavesti a fost Regele Carol al 11-lea !

Observam, asadar, cd inca din acea perioadd a existat o
tensiune evidenta intre modernizare si conservarea patrimoniului.

In perioada modernizarii capitalei (mai ales dupa 1870 si in
interbelic), numeroase biserici si manastiri au fost demolate, cazand
victime ale sistematizarii urbane, largirii arterelor, pentru realizarea
de constructii publice (Palatul Regal, Ministere, Sala Palatului etc.)

Enumeram mai jos cateva manastiri disparute: Mandstirea
Sarindar — demolatd in sec. XIX (pe locul actualului Cerc Militar
National); Manastirea Sfdntul Sava — aflatd in Piata Universitatii,
demolata in procesul de modernizare urbana; Manastirea Serban Voda
— demolata in sec. XIX; Manastirea Stelea Spataru (a fost primul
sediu al Mitropoliei Tarii Romanesti). A fost distrusa de incendiul
devastator din anul 1847,

Biserici demolate: Biserica Manastirii Sf. loan cel Mare. Pe
locul acesteia s-a ridicat CEC-ul mare (Calea Victoriei); Biserica Sf.
Anton-Puscarie, aflata in zona fostei Piete a Unirii, in apropierea
Hanului lui Manuc. Pe locul unde a fost Altarul s-a asezat un
monument (cruce). Biserica Sf. lonica — demolatd in perioada
interbelica; Biserica Brezoianu (Sfanta Treime) — demolata pentru
sistematizare; Biserica Stejarului — demolata in anii *50 (dar inceputul
procesului este anterior); Biserica Caimata, pe locul actualului sediu
al Piracus Bank, fost Hotel Modern, demolata in 1892, pentru trasarea
Bulevardului Carol I; Metohul sau Biserica Gradina Episcopiei (cu
hramul ,,Sfintii patruzeci de mucenici”’). Pe locul ei s-a amenajat
Gradina Ateneului si apoi s-a construit “Ateneul Roman”; alte biserici
mai mici (demolate intre 1890—1940) sunt documentate fragmentar in
arhivele Comisiunii Monumentelor Istorice.

In concluzie, se poate spune cd, dupa 1870, numarul
lacasurilor demolate creste semnificativ, fenomen legat de
urbanizarea acceleratd a Capitalei.

La acestea putem adduga un numar de lacasuri transformate in
inchisori, spitale, azile. Aceasta este o categorie extrem de importanta
in secolul al XIX-lea —prima jumatate a sec. XX.

Astfel, avem biserici transformate in inchisori: Manastirea
Vacaresti (Bucuresti), este transformata in penitenciar dupa 1848 si
functioneaza ca inchisoare pand in sec. XX, fiind una dintre cele mai
mari Inchisori din Romania; Manastirea Plumbuita, ocupata in 1848 si
propusa ca inchisoare de autoritatile ruse. A functionat temporar ca
loc de detentie.

Transformate 1n spitale / azile / institutii medicale: Manastirea
Pantelimon; transformata in spital (Spitalul Pantelimon); Manastirea
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Vicaresti, pe langd rolul de inchisoare, a avut si functii medicale
(infirmerii pentru detinuti); Manastirea Marcuta, transformatd in
ospiciu pentru bolnavi psihici.

Alte lacase de cult au fost deplasate de la locul initial, tot din
motive de sistematizare a Capitalei: Biserica Schitul Maicilor,
Biserica Sf. Gheorghe-Capra, Biserica Sf. lon Piata, Biserica Sf. Ilie-
Rahova; Manastirea Mihai Voda cu turnul clopotnita; Biserica Olari;
Biserica Sf Stefan (Cuibul cu Barzi). In aceastd categorie putem
include deplasarea Palatului Sinodal.

In esenta, planul de sistematizare a Capitalei din 1935 urmarea
transformarea Bucurestiului intr-o capitald occidentala, dar cu
pastrarea identitdtii istorice.

Proiecte care se bat cap in cap

Si totusi, ideea unui tren care sa urmeze linia Ddambovitei a
fost preluata de constructorii Metroului.

De prin 1894, administratia C. F. R. a alcatuit proiecte pentru
o garad centrald paralela cu Dambovita, aflatd in vecinatatea str. Sf.
Elefterie.

Ideea care prevala atunci era urmatoarea: separarea cat mai
pronuntata a traficului de marfuri de cel de calatori si construirea unei
gdri centrale pentru calatori cat mai aproape de centrul orasului.

Aceste doud principii au apartinut inspectorului general, ing.
Al. Perieteanu, fost director general C. F. R. Acestea au format
obiectul unor studii aparute in 1912.

O alta idee, tot veche, inlocuieste Gara Centrala cu o serie de
gari periferice legate printr-o linie de centura tdiatd de una aproape
diametrala pe malul Dambovitei.

Propunerea aceasta apare intr-un plan de sistematizare din
1906.

La randul sau, inginerul-sef Cincinat Sfintescu, directorul
general al Casei Lucrarilor Capitalei, a examinat proiectele de mai sus
si a lansat unul nou, ce a fost, se pare, impartasit si de Primaria
Municipiului Bucuresti (1925).

Acest proiect prevedea numai executia unei linii diametrale
de-a lungul Dambovitei pentru traficul de calatori.

Din nefericire, intre Ministerul Transporturilor si Primaria
Capitalei au existat neintelegeri profunde, desi se stia ca Gara de Nord
este incapabild sa preia traficul intens de céldtori, maxim 35-40 de
trenuri, liniile actuale de garare sunt scurte, nu pot primi trenuri lungi,
1ar o sporire a lor nu e posibild fard sa se ocupe teren din Bv. Dinicu
Golescu, adica fara sa se faca exproprieri costisitoare.

La aceasta se adauga si impedimentul c@ suprafata Garii de
Nord nu se poate extinde fara sa afecteze grav circulatia in zona.

Totusi, CFR a avansat un proiect de realizare a Garii Centrale
pe amplasamentul expropriat Tn urma cu 30 de ani, gara urmand a se
numi ,,Terminus”, adica infundata, trenurile urmand sa se reformeze
prin manevra denumita ,,a locului" intrebuintata la Gara de Nord.

Aplicarea proiectului s-a limitat la inceperea constructiei
Palatului  Administrativ, cam pe locul ocupat de cladirea
contenciosului C. F. R.

Chestiunea gdrii propriu-zise intdmpind pe de o parte
dificultdti bugetare si pe de altd parte nerezolvarea litigiului intre C. F.
R. si primaria Capitalei, cu deosebire in ce priveste prelungirea str.
Stirbei-Voda spre Dambovita pe care Primaria o socoteste necesara si
C. F.R... arbitrara.

Primaria sustine proiectul Liniei Diametrale

Conceput de ing. Cincinat Sfintescu, proiectul amintit prevede
o linie dubla pe malul Dambovitei avand trei géri: la B-dul Elisabeta
(pe amplasamentul amintitei Garii Centrale), la Palatul Justitiei si la
Abator.

PAGINA 46



REVISTA

An VI, Nr.22, Mai 2026

Celelalte gari ale Capitalei urmau sa ramanad pentru marfuri.
Stationarea in fiecare gard ar fi durat 8 minute, iar distanta dintre gari
ar fi fost parcursd in 7 minute (calculandu-se o viteza medie de 28
km/ora).

Toate garile urmeaza sa aiba peroane duble pentru a putea
acoperi un numar maxim de 12 trenuri pe ora.

Traseul liniei diametrale ar incepe din fascia de linii dinspre
Chitila, ar trece pe sub linia Gara de Nord-Dealul Spirei, la
intretdierea cu Bv. Basarab, urmand cursul Dambovitei, fiind
despartit de apa prin splai, care ramane circulabil pentru vehicule.

Pe aceastd portiune, linia coboara sub nivelul strazilor. Din
aceastd pricind, argumentatd estetic, strazile Fracmazona si
prelungirea Stirbei-Voda vor fi inaltate cu 1 m, devenind pasaje
superioare.

Intre aceste pasaje se va construi Gara Elisabeta. Dincolo de
gard, linia trece de Bv. Elisabeta pe dedesubt, urmeaza stinga
Dambovitei pana aproape de piata viitorului Senat, ocoleste podul
spre stdnga printr-un tunel — spre a se evita refacerea podului.

La iesirea din tunel se amplaseazd Gara Justitiei cu peronul
pand la Podul Serban Voda. De aici, linia trece printr-un tunel sub
splai, ocolind podul, urmeaza pe taluz pana la Podul Marasesti, pe
care il trece tot printr-un tunel.

Dupa pod, linia urcd o rampa de 800 m. lungime, cu o
inclinare de 14 la mie, situatd intre Bv. Marasesti si Podul Lemaitre,
de unde viaductul ajunge la Gara Abator.

Dupa calculele ing. Sfintescu intreaga lucrare ar costa
32.840.000 lei aur.

Ca o culme a ironiei, metroul bucurestean, construit citeva
decenii mai tarziu, va urma cursul Dambovitei si va lega toate
cartierele orasului cu Gara de Nord, cu Gara Pantelimon, cu Gara
Baneasa, cu Gara Obor, cu Gara Basarab, cu Gara Titan Sud, cu Gara
Bucurestii Noi.

j si

]

in 1971, Arhitectii Capitalei propun sistematizarea Pietei Uniri
mutarea Spitalului Brdncovenesc

Preocupari privind sistematizarea Pietei Unirii au existat cu
multi ani in urma. Planul de sistematizare din 1935 reia problema
sistematizarii Pietei Unirii, aceasta Inscriindu-se in sistemul de artere
din partea de sud a orasului si avand prevazute spre largire diverse
tronsoane ale Caii Caldrasi, cat si ale Splaiului Dambovitei.

In 1959, concursul lansat de Uniunea Arhitectilor repune
problema in contextul noilor cerinte de sistematizare a Capitalei, fiind
mai degraba un « concurs de idei » fara posibilitdti de aplicare
concreta.

In anii care au urmat, sistematizarea Pietei Unirii a fost reluati
de mai multe ori In cadrul Institutului Proiect-Bucuresti, ca rezultat al
intentiei de amplasare a diverselor obiective, dar lipsa unor programe
concrete a condus la amanarea inceperii lucrarilor.

Propunerile pentru amplasarea a doud importante dotari
urbanistice in Piata Unirii —un magazin universal de mare capacitate
pe frontul de est si un mare hotel pe latura de sud, precum si
necesitatea rezolvarii complexelor probleme de circulatie si de
transport in comun au impus reluarea problemelor de sistematizare,
conturandu-se de astd datd o noua temd de proiectare. (Cf. Revista
Arhitectura, nr. 3/1971, p. 35).

In acest context, prezentim dovada ci dezafectarea Spitalului
Brancovenesc, dincolo de impactul emotional creat, a fost preconizata
de arhitectii Capitalei, cu multi ani inainte de a fi efectuata, si nu, cum
s-a afirmat de multe ori, din dorinta dictatoriala a sefului statului de
atunci: ,, O data cu realizarea acestei laturi, atunci cand posibilitatile
economice vor permite renuntarea la unele cladiri ale Spitalului
Brancovenesc sau chiar mutarea acestuia intr-un local nou, cadrul
arhitectural al Pietei Unirii se va contura unitar si definitiv
inchegat.” (Ct. Studiu pentru Piata Unirii din Bucuresti, In Revista
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Arhitectura, nr.3/1971, p. 40.

Si fiindca vorbim de impactul emotional al dardmarii unor
biserici bucurestene: putind lume stie cd doar zidurile acestora au
disparut; in schimb, toate obiectele de cult, icoanele si mobilierul
acestora sunt pastrate. Dacd se doreste reconstructia lor, ele pot
reinvia oricand !

Dintotdeauna, sistematizarea unui oras va suscita discutii pro
sau contra, incat numai trecerea timpului va arata daca deciziile
adoptate au fost sau nu cele mai bune pentru locuitori.
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Octavian HARSEU

Traduceri din lirica araba

Oum KULTHOUM

Oum Kulthoum (de asemenea ortografiat Umm Kulthiim sau
Om Kalsoum), pe numele sau adevarat Fatima Ibrahim Al Said Al
Beltagui, s-a nascut la 4 mai 1904, la Tummay Al-Zahayrah, Egipt, si
a decedat la 3 februarie 1975, la Cairo. Apelativul Oum Kulthoum i-a
fost atribuit de tatal sau, imam la moschee, dupa numele celei de-a
treia fiice a profetului Mohamed. A fost o cantareatd egipteana care a
fascinat publicul arab din Golful Persic si pand in Maroc, timp de o
jumatate de secol.

Tatal lui Oum Kulthoum obisnuia sa interpreteze cantece
religioase traditionale la nunti si sdrbatori pentru a-si castiga
existenta. Ea a invatat sa cante de la el si, cdnd acesta a observat
puterea vocii ei, a inceput sa o ia cu el, imbracat ca un baiat, pentru a
evita oprobriul afigdrii unei tinere fete pe scend. Si astfel, Oum
Kulthoum si-a facut un nume cantand in orasele si satele deltei
egiptene, devenind vedeta familiei.

In 1923, familia s-a mutat la Cairo, un centru major al
divertismentului si productiei de mass-media emergente din Orientul
Mijlociu. Acolo, pentru a-si imbunatiti imaginea si a dobandi
rafinament, Oum Kulthoum a studiat muzica si poezie de la interpreti
si literati performanti si a copiat manierele doamnelor din familiile
instarite Tn care a fost invitatd sd cante. Curand si-a facut un nume atét
in casele si saloanele celor bogati, cat si la marele public, cantand
frecvent in teatre si cabarete. Pe la mijlocul anilor ‘20, ea a realizat
primele inregistrari si a abordat un stil muzical mai sofisticat. Pana la
sfarsitul anilor 1920, a devenit o interpretd cadutata si era unul dintre
cel mai bine platiti interpreti din Cairo. Cariera ei vocala extrem de
reusitd s-a extins in cele din urma la radio, film si televiziune.

Cunoscuta cu apelativul “Kawkab Al-Sharq” (Steaua
Rasaritului), Oum Kulthoum a avut un repertoriu imens, care include
cantece religioase, sentimentale si nationaliste. In mijlocul
framantarilor create de doua razboaie mondiale, Marea Criza din anii
1930 si revolutia egipteand din 1952, ea s-a remarcat ca persoand
publica, egiptean patriot si musulman devotat. A cantat melodii in
sprijinul independentei egiptene, iar in anii 1950 a interpretat multe
melodii dedicate liderului egiptean Gamal Abdel Nasser, cu care a
dezvoltat o stransa prietenie. Una dintre piesele sale asociate cu
Nasser, intitulatd Wallahi Zaman, Ya Silahi (A fost mult timp, o arma
a mea), a fost adoptatd ca imn national egiptean din 1960 pana in
1979. Oum Kulthoum a fost presedinta Uniunii Muzicienilor Egipteni
timp de sapte ani si a ocupat functii In numeroase comisii
guvernamentale de arta.
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Probleme de sanatate au afectat-o pe cantdreatd cea mai mare
parte a vietii sale. Ca o consecintd, de la inceputul anilor '50, Oum
Kulthoum a mai performat doar in cadru restrans, fiind nevoita sa
caldtoreasca frecvent in Europa si Statele Unite pentru tratamentul
diferitelor afectiuni. Problemele cu ochii au fortat-o sa poarte ochelari
masivi de soare, care au devenit un semn distinctiv in timpul vietii
sale ulterioare.

Popularitatea lui Oum Kulthoum a fost atat de mare incat
stirile despre moartea ei au provocat o revarsare spontana de durere
isterica, milioane de admiratori aliniindu-se pe strdzi pentru a urmari
cortegiul funerar. A ramas una dintre cele mai bine vandute cantarete
din lumea araba chiar si la citeva decenii dupa moartea sa. in 2001,
guvernul egiptean a infiintat Muzeul Kawkab Al-Sharq din Cairo,
pentru a onora viata si realizarile cantaretei.

Te voi vedea, oare, maine?

canta: Oum Kulthoum
versuri: Al Hadi Adam
muzica: Mohamed Abdel Wahab

Te voi vedea, oare, maine?

Inima-mi bate cu teama pentru ziua de maine

Si dorinta ma macind sd ne regdsim curand.

Ah, ce teamd-mi e si ma rog sa treaca timpul mai repede.
As vrea sd fiu mai aproape, dar mi-e frica.

M-a napadit fericirea, cand ai acceptat sd ma vezi.

Doar asa imi mai pot trai viata,

Cu fericirile si necazurile ei...

Ma simt libera si cu inima atinsd de dor.

Te voi vedea, oare, maine?

Pe tine, Paradisul iubirii si nebuniei mele,

Pe tine, sufletul meu pereche, elanul si obsesia mea.
Vel putea tu, maine, sa-mi luminezi ochii in noapte,
Sa-mi decorezi visele si sd-mi alungi gandurile negre?

De cate ori te-am regasit in cantecele de dragoste
Si de cate ori te-am pomenit in rugdciunile mele?
Ce mult am suferit ca sa te pot revedea...

Fara tine, n-as fi putut sti ce e cu viata mea
Si-acum trdiesc pentru ziua de maine si visez...
Asa ca vino, sau nu veni,

Ori fa ce vrei cu inima mea!

Te voi vedea, oare, maine?

Viata mea e ca o carte in care sunt asternute gandurile tale,
Viata mea sunt noptile cu tine, atat ct ai vrut tu...
Viata mea este privirea ta si lumina pe care mi-o dai...
Viata mea e paradis si tu esti luna de pe cer.

Fii, dar, milostiv cu inima mea de langa tine!

Pentru ca, maine, o vei avea toata,

Maine, paradisul va fi rauri si umbre,

Cand vom uita totul, dar nu vom regreta trecutul.
Maine, nu ne va mai fi nimic necunoscut

Si vom trdi doar pentru clipa prezenta.

Poate ca necunoscutul este tentant,

Dar prezentul este de preferat!

Te voi vedea, oare, maine?
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Noapte de iubire

canta: Oum Kulthoum
versuri: Ahmed Shafiq Kamel
muzica: Mohamed Abdel Wahab

Tu, care nu ai Intarziat niciodata,

De ce nu mai vii asta-seara, ma doare lipsa ta...
Ce te impiedica sa vii?

Nu cred cd lumea vrea sa nu fii cu mine!

Te astept cu speranta s apari, iubite.

(Refren):

Vino, vino la mine si dragostea ne va invélui,

Caci vom trdi cele mai nespuse dorinte in noaptea asta...
Nu lasa dorul sa astepte pana maine

Si nici fericirea noastra sa se stinga!

Sa fie ca si cum aceasta este prima noastrd noapte de iubire!

Iubite, palpitul inimii si lumina vietii mele,
Zambetul noptii, visele si amintirile, tu esti!

Tot ce este 1n jurul meu te doreste:

Primavara, trandafirii si dulcele izvor,

Toate te asteaptd aici, cu mine, si te adora.

Inima mea te doreste si noptile de iubire iti duc lipsa,
Nu ne mai chinui $i nu ne mai lasa sa te dorim!

Vino odatd sa ne retraim fericirea!

(Refren)

As vrea sd strang toata iubirea pamantului
Si dragostea mea sa devina imensa...

Tu esti cu mine, chiar daca esti departe,
lar fanteziile si dorinta ma stapanesc.

Tot ce ma inconjoard imi aminteste de tine
Si lumina din ochii mei vine din ochii tdi...

Uite lumanarile pe care le-au aprins surasul tau

Si uite-ti urmele pasilor, alaturi de zambetele si suspinele tale...

Toate sunt aici, lumina, umbra si blandetea ta.
Vino, sa visam, sd ne iubim si sa fim ca unul,
Sa ramanem treji, in timp ce lumea doarme...

(Refren)

Tu mi-ai oferit nopti dulci si amintiri frumoase
Si toate sperantele mele s-au desteptat cu tine.
In noaptea asta esti iara cu mine, iubite,

In locul unde m-am cuibrit la pieptul tau,
Aici, de unde ne-am luat zborul de atatea ori...

Viata mea, in locul acesta mi-am regasit

Inima, dorintele si focul dragostei.

Am venit aici sa te astept si s nu te mai parasesc,
Am venit cu speranta si sa te implor sa ma ierti

Si oricat ar trebui sa te mai astept,

Tu vei veni intr-o zi sa ma iei de mana,

Sa-ti oglindesti ochii in ochii mei

Si s traim noaptea de iubire pentru totdeauna!
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Abdel Halim HAFEZ

Pe numele sdu adevarat Abdel Halim Ali Shabana, s-a nascut
la 21 iunie 1929 in satul El-Halawat, guvernoratul Al-Sharqiyah,
Egipt, si a decedat la 30 martie 1977 (48 ani), la Londra. A fost un
cantaret si actor egiptean, cunoscut in lumea arabda cu apelativul
admirativ “privighetoarea oachesa*.

A fost al patrulea fiu al lui Ali Ismail Shabanah. Mama sa a
murit la trei zile dupa nasterea sa, iar tatdl sau a murit dupa cinci ani.
In timpul copiliriei a fost diagnosticat cu schistosomiazi
(bilharzioza), boala de care a suferit toatd viata si care a condus la
moartea sa.

La varsta adolescentei, Abdel Halim a inceput sa studieze la
Institutul de Muzica Araba, ramura a Academiei de Arte din Cairo, pe
care l-a absolvit in 1948 ca oboist. In anul 1951, dupd ce a cantat
pentru o transmisiune radio ca inlocuitor al céantaretului Karem
Mahmoud, Abdel Halim a fost remarcat de catre Hafez Abdel Wahab,
director al radioului egiptean. Din recunostintd pentru sprijinul
acestuia a preluat numele de scena ,,Hafez”.

Initial, stilul sdu inovator a fost primit cu ostilitate, dar odata
cu schimbdrile politice au evoluat si gusturile publicului, astfel ca
Abdel Halim a dobandit faima odata cu un concert sustinut la Cairo in
ziua 1n care a fost proclamata Republica Egipt, 18 iunie 1953.

De-a lungul carierei sale, Abdel Halim a céntat peste 230 de
piese si a jucat in 16 filme, printre care si Dalila (1956), primul film
color egiptean. Desi tema predilecta a cantecelor sale este iubirea,
Abdel Halim s-a remarcat si prin interpretarea unor piese patriotice, in
conformitate cu idealurile nationaliste ale conducatorului egiptean
Gamal Abdel Nasser, cu care artistul era prieten.

Abdel Halim a murit la Londra, la spitalul King’s College,
unde urma tratamentul pentru schistosomiaza. La funeraliile sale de la
Cairo ar fi asistat peste 2 milioane de oameni, un numar mai mare
decat la oricare altd Tnmormantare din istoria lumii arabe, cu exceptia
inmormantarilor lui Gamal Abdel Nasser si Oum Kulthum.
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Incearci si-ti amintesti de mine

canta: Abdel Halim Hafez
versuri: Mohamed Hamza
muzica: Mohamed Abdel Wahab

Sunt dintre cei care crede in Intelepciunea romantelor
Si am spus mereu ca dragostea poate fi nesfarsita,
Devreme ce pasiunea ne-a coplesit

Si toate frumusetile planetei ne-au apartinut,
N-am gandit nicicand ca timpul ni se va opune

Si cd zilele ne vor fi separate.

Asa ca am trait dragostea zi dupa zi,

Iar mainele ni se parea un vis,

Cand, de fapt, nu era decat o iluzie...

Pentru ca ai plecat fara sa-ti iei rdmas bun,
Lasandu-ma cu inima ranita,

Tindndu-ma treaz noptile

Si cu ochii deschisi panad dimineata!

(Refren 1):

Unde putem gasi rabdarea care sa ne vindece?

Numai acela care a suferit din dragoste poate sa ne spuna...
A plecat fara sa-si ia ramas bun!

Iubito, jur ca Incd imi esti draga
Si chiar daca tu arati ca m-ai uitat,
Jur ca esti mereu in mintea mea!

(Refren 2):

Opreste-te si adu-ti aminte de mine!

Incearca si-ti amintesti de mine!

Daca treci pe vreun drum pe care am mers odatd impreuna,
Sau daca te afli in vreun loc pentru care pastram amintiri,
Opreste-te si adu-ti aminte de mine!

Incearca si-ti amintesti de mine!

Noptile pe care le-am trait

Nu le vom uita niciodata.

Ele mi-au ramas in minte si le simt mereu,

Asa cum te simt si pe tine, draga mea...

(Refren 1)

A plecat, a plecat de langa mine

Si m-a facut sa sufar,

Spuneti-mi voi, de ce?

Din neincredere, dupa ce a ascultat gura lumii?
Din gelozie, pe care si eu i-am aratat-o?

Iubire, oricat am suferit,

Tu vel ramane mereu dragostea mea unica!

(Refren 2 + Refren 1)

Toate noptile fara tine m-au facut sa sufar mult

Si vegheam in intuneric, sorbind din cupa amintirilor...
Of, Doamne, cat timp am pierdut

In chinuri st durere, fard de odihna,

Vorbind doar cu luna si stelele

Si incercand sa inteleg de ce m-ai parasit!

(Refren 2 + Refren 1)

Revino, revino, revino!

Lasa soarele sa ne lumineze zambetele

Sa se ridice si sa Incdlzeascd lumea!

De ce sd credem cd despartirea ne e scrisa,

Cand viata ne sta in fata?

De ce sa ne preddm si sd admitem ca ne-am inselat?
Revino, revino, revino!

Lasa lumea sa ne vada bucuria,

Lasa lumea sa ne spuna povestea!

Tu, care acum esti departe,

Vina o zi, cand imi vei auzi chemarea!

Revino, revino, revino!

Si daca nu poti reveni la mine

Si ai uitat clipele noastre si pe unde sunt, atunci:

Opreste-te si adu-ti aminte de mine!
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Incearca sa-ti amintesti de mine!
Daca treci pe vreun drum pe care am mers odata Tmpreuna,

Sau daca te afli in vreun loc pentru care pastram amintiri,
Opreste-te si adu-ti aminte de mine!

Incearca si-ti amintesti de mine!

Noptile pe care le-am trait

Nu le vom uita niciodata.

Ele mi-au ramas in minte si le simt mereu,

Asa cum te simt si pe tine, draga mea...

Unde putem gasi rabdarea care sa ne vindece?
Numai acela care a suferit din dragoste poate sa ne spuna...
A plecat fara sd-si ia ramas bun!

Predestinat sa sufar...

canta: Abdel Halim Hafez
versurl: Mohamed Hamza
muzica: Beligh Hamdi

Ah, inima, esti obisnuitd sa ma chinui

Si sa fii mereu ranita...

Durerea si suferinta parcd nu mai dispar,

Caci de cand te stiu, cu mine n-ai avut parte de bucurie
Si te-ai intors mereu ranita...

Dar astdzi ai venit si mi-ai spus sa uit trecutul

Si sa pornim din nou, fiindca tortura a luat sfarsit.
Batista lacrimilor e pe jos

Si pe marginile ei scrie "treci mai departe!"

(Refren):

Speranta, condu-ne cétre fericire!
Alunga tristetea de langa noi

Si spune dragostei sd ne astepte!

Ne intoarcem iarasi la iubire,

La focul dragostei si la tumultul ei,

Ne intoarcem la gandul de a zbura

Si a alerga dupa visele noastre...

Luna se ascunde si nu putem dormi,

Iar durerea ne arde in noapte, plina de regrete...

Oh, noapte de imbratisari,

Tu mi-ai vazut prima lacrimile,
Cand ma intorceam mereu singur...
Oh, noapte de imbratisari,

Rasaritul dragostei sa apard devreme
Si sa ne lumineze din nou drumurile!

(Refren)

Si am reluat legatura noastra,

Dar ma temeam de cum se va sfarsi:

Va fi oare Raiul sau Infernul?

Porneam si nu stiam ce ma asteapta.

Ne-am reintalnit g1 viata ni se parea frumoasa.
Ne-am revazut si cuvintele de pe buzele ei erau melodii...
La tot ce ma gandisem am primit raspuns de-indata,
Vazandu-i stralucirea din ochii-i senini.

Am simtit speranta din privirea ei

Si dragostea devenea tot mai fierbinte.

Atunci, luna a reaparut

Si teama mea s-a risipit,

Iar o briza calda a adiat peste noi, in noapte...

(Refren)

Inima, vezi unde am ajuns?
Vezi, inima, unde ea ne-a adus?
Pentru ca a plecat, fard sd se mai uite inapoi!

M-am 1intors la vechiul drum

Si la locul visarilor noastre,

lar ranile s-au redeschis

Si n-am mai putut uita trecutul...

Calatoria mi-a trezit simturile si durerile,
Iar cerul plange tristete, in sunet molcom de nai
Si stelele si luna au disparut in noapte...

(Refren)
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Dan Toma DULCIU
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In dialog cu poetul Rizvan DUCAN

Fesfivalul Nafional de Poezie si Proza

Razvan DUCAN

Poet, publicist si cercetator, Rizvan Ducan reprezintd una
dintre vocile distincte ale vietii culturale muresene contemporane.

Nascut la Tarnaveni, acesta si-a construit un destin intelectual
aparte, Tmbinand rigoarea formatiei ingineresti, daruirea profesorului
de la catedra cu sensibilitatea creatorului de poezie si cu spiritul
jurnalistic al omului implicat in cetate. Autor al unei impresionante
opere — ce cuprinde zeci de volume de versuri, publicistica, eseu si
cercetare cultural-istoricd —, Rdzvan Ducan s-a remarcat printr-o
fidelitate constanta fata de valorile culturii roméne si, in mod special,
fatd de spiritul eminescian, prezent in numeroase dintre cartile sale.

Membru al Uniunii Scriitorilor din Romania si al Uniunii
Ziaristilor Profesionisti din Romaénia, colaborator al multor publicatii
culturale si redactor al revistei ,,Vatra veche”, interlocutorul nostru
este nu doar un scriitor prolific, ci si un promotor pasionat al
identitatii culturale romanesti, prin activitatea sa desfasurata in tara si
peste hotare, distins cu numeroase premii pentru poezie $i pentru
reusitele culturale.

Este deosebit de apreciat pentru activitatea culturald bogata in
asociatiile culturale ,,Vatra Romaneasca” si ,,ASTRA”.

Cand a implinit 60 de ani de viatd, revista Vatra veche,
condusa de poetul Nicolae Baciut, i-a dedicat un numar special.

Razvan Ducan este laureat cu Premiul pentru Carte de
publicistica pe anul 2017, din partea Uniunii Ziaristilor Profesionisti
din Romania (UZPR). In anul 2018, a primit din partea aceleiasi
institutii, Premiul ,,Vasile Goldis”.

Dan Toma Dulciu: Citindu-va volumele, de la inceputuri pana la cele
mai recente aparitii, se contureaza portretul unui poet din stirpea
rara a creatorilor de geniu. Cine este, dincolo de pagina, Razvan
Ducan?

Razvan Ducan: Raspund si eu ca actorul Florin Piersic, ce povestea
cum a avut un scurt dialog pe o scena in Romania cu actrita italiana
Gina Lollobrigida. Acesta din urma ar fi spus la microfon ca a auzit
ca va fi prezentata de cel mai frumos actor romén. Inspirat, Florin
Piersic ar fi spus: - Stii ce, Gina, dla frumosu’ n-a putut sa vina, asa ca
am venit eu. La fel rdspund si eu. Acel poet “din stirpea rard a
creatorilor de geniu” n-a putut sd vina, asa ca am venit eu pentru....
un interviu!

D.T.D.: In poemele dumneavoastra, se simte adesea o atmosfera de
discretie si retinere afectiva. Este aceasta o forma de protectie a
sinelui sau o strategie poetica de sugestie?

R.D.: Din contra, cred ca sunt foarte expansiv, fara complexe, farda
prejudecdti. Deci fard retinere afectiva si efectivd. Ce-1 in gusa si-n
capusd, si c-0 simtire ce-mi vine manusd pe temperament! Nu sunt
subiecte care sd ma frimante si sa nu le transpun In poezie. Ca sunt
unele aspecte pe care doar le sugerez in poemele mele, este altceva.
Nu am avut niciodatd complexe de a spune ce simt si cum gandesc!
Este pana la urma o caracteristica, de a fi eu insumi!

D.T.D.: In continuarea intrebarii precedente. in unele poeme apare
tema singuratatii asumate. Este singurdtatea o conditie necesard
creatiei?

R.D.: Singuratatea este haloul pe care, cel putin eu, mi-I creez, dintr-
un instinct de aparare, pentru un ambient necesar, dar nu suficient,
care sa ma conducad, la traire. Spuneam Intr-un poem: Am sa-mi urinez
poemele/ la raddcina copacilor/ de la marginea gandurilor voastre,/
ca sa-mi delimitez/ teritoriul visului.// Apoi,/ cu cel mai opozabil
deget al meu,/ stiloul,/ voi prinde concret bucurii.// Va sdngera
albastru/ colectia felului meu/ de a iubi//.
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Fiecare e pand la urmd cu bucdtdria lui, propice creatiei.
Oricum Daca fiecare mama de poet celebru/ ar fi pastrat placenta/ de
la nagterea fiilor lor,/ am fi avut acum/ clara dovada a primelor lor
scrieri.// Si totusi poemele,/ scrijelite cu buricele degetelor,/ nu s-ar
putea vedea/ decat la lumina lichidului amniotic.// O calatorie in
trecut,/ in propriile lor mame,/ cu stiinta viitorului,/ in cadrul unui
turism cultural/ ne-ar da sansa/ de a fi partasi,/ la debuturile lor
absolute//.

D.T.D.: In multe dintre poemele dumneavoastrd se simte o tensiune
intre interioritate si realul imediat. Cum ati descrie aceasta relatie
dintre experienta personala si lumea exterioarda in constructia
discursului poetic?

R.D.: Eu reactionez la imediatul realitétii, care declanseaza resorturi
capabile de recreere a eului interior, avand versul ca punct final. Dar
nu terminus, pana nu da proba de foc, perceptia de catre cititori. Nu
sunt imun la realitdti obiective, chiar imediate, lasand turnul de fildes
celor care doresc sa se iluzioneze in continuare cd acesta este o
necesitate obiectiva. Dar reactionez si la lucruri perene sau la ceea ce
credem noi ca e peren. Totul 1n functie de timpul si spatiul inspiratiei.

D.T.D.: Privind retrospectiv parcursul dumneavoastra literar, care
au fost momentele definitorii ce v-au orientat decisiv catre poezie?

R.D.: Au fost mai multe. Poate cel mai important a fost acela al unei
revelatii avute, a abordarii unui limbaj tehnicist in poezie, speculand
benefic pregatirea mea profesionala, cea de inginer, fapt care a dus la
crearea unui stil, care cred cd ma individualizeazd si-n care ma simt
bine. Dacd pana atunci aveam un limbaj comun filologilor, de la acel
”punct” Incolo am inceput sa fiu eu nsumi, facand din ...sarme,
cipuri, relativitatea lui Einstein si tabelul periodic al elementelor
chimice, ca exemplu, adica arghezian din ’bube, mucegaiuri si noroi”
»-.. frumuseti cu preturi noi”.

Apoi intalnirea unor personalitdti ca Nichita Stanescu, Adrian
Paunescu si Nicolae Baciut, despre care am si scris carti, ultimul, cu
care ma leaga o prietenie literard de 40 de ani!! Nicolae Baciut a fost
omul providential din viata mea care a pus un umadr serios ca sd ajung
ca poet unde am ajuns si sa fiu cine sunt!

Am lasat special la sfarsit personalitatea teluricd si celesta,
deopotriva, a celui care a fost, este si va fi Mihai Eminescu, mereu
steaua mea calauzitoare, caruia i-am dedicat 5-6 carti de poezie, dar si
de cercetare a vietii sale.

La Tarndaveni existd pe o cladire din centru o placa
comemorativa si un altorelief de bronz cu chipul poetului, pe cladirea
unde a fost Hanul lui Manare, unde a poposit la 3 iunie 1866, in
drumul spre Blaj, Mihai Eminescu “haimanaua sanatoasa”, cum il
complimenta criticul George Calinescu, dezvelite la 15 ianuarie 1996,
ca urmare a unui Memoriu justificativ facut de mine catre primaria
orasului! Si iata, pus in practica!

D.T.D.: In interviurile acordate anterior, inclusiv celui realizat de N.
Baciut, ati vorbit despre nevoia de autenticitate, chiar cu riscul ca
discursul liric sa devina incomod. Ce inseamnd, in mod concret,
autenticitatea in poezie pentru Razvan Ducan?

R.D.: Este foarte important sa fii tu Insuti, atat ca stil, cat si ca discurs
liric si chiar mesaj. De aici apare autenticitatea. Orice fals sau
manierism este imediat recunoscut, de cei mai multi, si taxat ca atare
prin devalizare. Cred ca sunt in mare masurd autentic prin stil, prin
capacitatea de a asocia termeni aparent incompatibili, intr-o fantezie
mereu la purtdtor, si a spune fara prejudecati ceea ce am de spus.
Scriu ceea ce simt si nu altfel, concatenand poemele dupa sufletul
”mangaiet”!

D.T.D.: Critica a remarcat faptul ca poezia dumneavoastra pare sa
cultive o anumita austeritate expresiva. Este aceasta o optiune
estetica deliberata sau rezultatul wunui proces interior de
esentializare? Sau, altfel spus: este aceasta o forma de disciplina
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interioara sau o reactie la excesul de retorica din alte zone ale
poeziei contemporane?

R.D.: Nu stiu care critica, dar nu sunt deloc auster, poezia mea
mustind de seve, de inedit si cred, ca si de fortd. Din contra, cred ca
am un preaplin de expresivitate, rezultat, asa cum anticipati, a unui
”proces interior de esentializare”. Si asta nu se poate fara o disciplina
interioard, fard o capacitate de a simti, sub toate aspectele. Este arta,
zic eu, nu lipsitd de mestesug. Acesta din urma nu este o cutuma.
Spuneti-mi dumneavoastra un creator serios care, pe langa talent, sau
chiar har, sa nu aiba si mestesugul creatiei!

D.T.D.: Cititorii dumneavoastra descopera un autor profund atent la
vibratia lumii. Ce rol joaca memoria — personala sau colectiva — in
arhitectura volumelor dumneavoastra?

R.D.: Nu poti sa fii o voce contemporand daca nu esti fraimantat de
voci interioare privind trecutul si viitorul. Fara neastdmpar interior nu
poate exista o artd care sd aibd ceva de spus. Aceasta implica si
culturd, si cunoastere, si atentie maritd la dinamica lumii. Poetul
trebuie sd aiba o stare emotionald, senzoriala, culturala, individuala si
colectivd, lexicald ritmicd (auditivd). Impreuna si fiecare separat
contribuie la desdvarsirea actului creatiei, cu inspiratia ca factor motor
si determinant.

D.T.D.: In ce masurd biografia autorului trebuie cunoscutd de cititor
pentru a intelege in profunzime textul poetic?

R.D.: Nu cred ca biografia poetului este neaparat necesara, dar ea
poate crea premisele unei intelegeri mai profunde a focului, din care
poetul extrage flacara poemelor. Curriculum vitae este un marker care
poate spune multe.

D.T.D.: Exista teme sau obsesii recurente care va urmaresc §i care
revin, transfigurate, in mai multe volume?

R.D.: Da. Timpul, iubirea de tard si de romani, iubirea de valorile si
eroii natiei (cu Eminescu varf de lance), nedreptatile facute natiei,
nedreptatile sociale de acum, comportamente deviante, infierarea lor,
viitorul Romaniei si viitorul omenirii, teologie, stiinta viitorului,
paleoastronautica etc. Toate aceste subiecte si altele le-au dezbatut in
aproape 40 de carti de poezie, dar si altele de cercetare literara,
istoricd, religioasa, sportiva, monografii, carti de criticd literara, de
eseuri, carti de cugetari, albume etc. din alte aproximativ 30 de carti.

lata cateva exemple de poezie de iubire, revoltd, dar si mod de
a vedea viitorul.

Dragostea de tara E gratuita dragostea de tara,/ Nu cere
bani, nici studii, nici avere,/ O gura-n plus n-ai de hranit cu ea/ Si sub
acoperis, culcus nu-ti cere.// Ea pur si simplu se formeaza-n tine/ Ca
sens inalt de locuri si trdiri/ In neamul tiu, cel fermecat in aspiratii,/
Cu patimile ferecate-n amintiri.// Ea-i forfota de regasiri de sine,/ Ce
numai doruri stiu a plasmui,/ E deznadejdea care loc nu-si afla/ Si e
speranta care inseamnd a iubi.// Cand toata fiinta ta de Duh §i
Inviere,/ Trece prin constiinta pe care o porti,/ Ea-i rezonantd la
culorile initiale,/ Unde intri fara a bate la porti.// Nici un cantar nu o
masoara/ Si cifre s-o cuantifice nu sunt,/ E aura la patru ace ce o-
mbraci/ In casd ta de cer si de pamant./ E mistuitoare dragostea de
tara,/ Tu insuti, combustibil pentru ea,/ E starea unde mereu te
intorci,/ Chiar inainte de-a pleca.//

Industrializarea lui Dumnezeu Pentru mine catedralele sunt
haine de firma,/ Unde orgoliul a infiat o trufie,/ Prefer bisericile cat
un degetar,/ Luate in carute de tarani, in pribegie//. La acestea din
urma Dumnezeu nu-i fals,/ Si nu-i asteptat, sa taie panglici de
inaugurare,/ Cu cat sunt mai inalte catedralele,/ Cu atat
industrializarea lui Dumnezeu e mai mare.// De aceea merg in satele
romdnesti/, Minuscule sau chiar abandonate,/ Sa ma-mbolnavesc de
"mieruiala"/ peretilor intru' albastru de Christos,/ Si sa ma vindec de
toate.// Asta mi-e neamul, din neam in neam,/ Cdruia i s-a interzis
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mult timp biserici de piatra,/ Degetarului unei biserici romanesti,/
Niciodata nu o sa-i fac o erata.// Sa fiti sanatosi cu catedralele
voastre,/ Punga larga, dar inimi de multe ori impietrite,/ L-ati alunga
din catedrale si pe Dumnezeu,/ De ar veni cu haine zdrentuite.// In
marchetingul altor griji,/ Fastul la fast trage si banul la ban,/ De sare
mercurul din termometrele pioseniei,/ Cand un inalt ierarh, coboara
din mertan.//

In viitor /Ne vom ofili/ intr-o lume de holograme,/ piand vom
lua chipul si asemanarea/ locului iluziei.// Aici ne vom indragosti
enter,/ pana cand un incubator/ ne va anunta ca suntem parinti,/
carora li s-a repartizat/ un spatiu locativ pentru a fi iubit.// Apoi
numdrarea va incepe de acolo.// Il vom creste,/ platind rate de griji/
pana la achitarea imprumutului,/ luat pe datorie,/ cand vom avea/
drept de proprietate deplina,/ intreaga grija.// Apoi ne vom lua si a
doua grija,/ sau chiar si altele in plus.// [i vom creste frumos,/ in
stransoarea A.D.N.-ului/ si in larghetea leselor/ si pericolelor,/ de la
tot pasul.// Le vom arata/ propriilor replieri,/ iarba verde din tabele
cu miros/ si susur de rdauri/ din audiograme.// Ii vom invita sd se
catere/ pe diagramele unor munti,/ alergand dupa fluturi,/ pe o banda
setatd/ la viteza zborurilor acestora.// Ii vom invdta confortul/
intoarsele funduri de ochii,/ de pe stele de iarmaroc,/ aprinzandu-le
de la chibrit/ sinapsele.// i vom duce la Gradina Botanicd/ sd vaddi
clorofila in cuscd,/ hranitd cu gazele/ unor tevi de esapament.// Ii vom
duce la Gradina Zoologica/ sa vada oxiuri in corpuri de iluminat/ §i
oameni curgdnd,/ prin inmugurire.// Ii vom duce la muzee/ sd vadi
schelete de vise,/ care au trait/ inaintea erei asupririi omului/ de catre
tehnologie,/ inaintea capcanei/ propriei ignorante.// Analgezice pe
integrare/ si somnifere pe instincte primare.// Perfuziile cu doruri/
vor fi bonusul pentru/ ca au mdncat/ toate chimicalele din farfurie/ si
au dat plamanilor/ portia de catran.// In rest, ne vom trdi viata/
facdnd excursii/ in diferite programe pe calculator,/ inconjurati de
familii de cefalotorace/ si prieteni virtuali.// Spovedirea sub
patrafirul/ unei inteligente artificiale,/ va fi la un clic distanta.//
Moartea ne va deconecta/ de toate acestea,/ ca si cum ar fi o cadere
de retea/ sau o sincopa de energie.// Repornirea dupa mentenanta,/
va fi precedata de goarne,/ cand va fi reactivat vechiul soft/ intr-un
nou hard,/ nestricacios, de data asta.//

D.T.D.: Cum vedeti locul poeziei in societatea contemporand,
dominata de viteza, imagine si tehnologizare?

R.D.: Cand oamenii vor constata cd si sufletele iau forma cipurilor in
care-s turnate, se vor intoarce la poezie, din instinct de supravietuire.
Iatd mostra mea de iubire:

Marele rost In oglinda-s batran, poezia, in schimb,/ Mi-e
tanara §i eu am aceeasi stare,/ Singurele ce au neobrazarea s-o
conteste/ Sunt propriile analize medicale.// Dar asta nu se pune chiar
deloc,/ Ce-mi stie viteza de sedimentare din sange,/ Cum o
comparatie poate fi o batista,/ Pentru un ochi de mugur care
plange?// Ce stie analiza de triglyceride/ Si cea de colesterol, pe
aceeasi manda,/ Despre termeni aparent incompatibili,/ Ce dau
versurilor frumusete si vana?// Ce stie biata mea analiza de urina,/
Despre cdt vazduh eu am baut,/ Si cdte stele si cdte nopti magnifice,/
In fundul ochilor mei au incdput?// Ce pot sd stie transaminazele,/
Sau o analiza de glicemie,/ Despre epitetele inspirate si capabile/ Sa
deschida cerul de sub scafarlie?// Ce stie un microscop de laborator,/
Sau substantele ce sunt de contrast,/ Despre universul care colcaie in
mine,/ Si cdt in fascinatie-i de vast?// Electrocardiograma nu-i inima
mea,/ Ci o sinusoida luata de pe un gard,/ Inima mea este locul
neastamparului,/ Unde ma framdant si-apoi ard.// Razele nu vad decat
un schelet de oase,// Ca dupa un timp de la-ngropat,/ Vad ele cum
ma-mbat in metafore,/ Si de la metafore cum umblu beat?// Analizele
mele spun despre suport,/ Dar nimic despre confort nu spun,/
Imbdierea in magica poezie si despre,/ , Locul la umbrd si cu
verdeata”, antum.// Despre simturile ascutite mereu,/ Pentru
minunatii in idei, prin cuvinte,/ Pe care le imbrac dupa har,/ Si care
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ma fac sa fiu mai cuminte.// Analizele medicale-s pentru doctori,/ Ce-
mi dau tratament pe un inscris,// Pentru ca citesc corpul meu si atdt,/ Fard
sd stie nimic din ce-am scris.// De aceea o declar ca fiind un elixir// Poezia
mea tanara din corp batrdn,/ Analizele medicale imi spun ca e cazul,/ lar
analizele poetice, sa mai raman.// Daca ar mai fi trdit dr. Ana Aslan,/ La
Bucuresti, la Institutul de Geriatrie,/ I-as fi recomandat pentru pacientii ei,/
Metoda de intinerire prin poezie.// M-as fi dus ca si material didactic,/ Cu
poezia mea tdnard §i eu ca atare,/ Sa-mi fie studiate, puse-n oglinda,/
Poeziile cu analizele medicale.// Dar doamna academician nu mai este,/ Si
nimic nu mai e cum a fost,/ Eu sunt o gdina batrana de supa,/ lar poezia
tanara, morcov cu rost//.

D.T.D.: Care sunt autorii sau reperele literare care v-au influentat
decisiv si in ce fel se regasesc acestea, explicit sau implicit, in scrisul
dumneavoastra?

R.D.: Eminescu, in primul rand. Iatd ce spuneam in Revista ”Vatra
veche” nr. 8 din 2018: ” Daca mi-ar propune cineva ca in schimbul
vietii mele sd invie, pentru o ord, Eminescu, as face-o imediat, fara sa
mai stau pe ganduri, In secunda a doua. Si nu numai cd as face-o fara
regret, ci chiar cu o mulfumire interioard, cd pot face ceva folositor cu
minuscula mea viatd. L-ati avea atunci pe Eminescu in fata voastra,
auzindu-l pe viu, citindu-si gri versurile, vdzandu-l vorbind patimas
de iubirea de romani, mai ales de ”patura” ei de jos, si romanitate,
visand cu ochii deschisi la Dacia Mare, fard sa stie ca deja este intr-o
oarecare aproximativitate Dacia Mare, vorbind despre pamantul
Transilvaniei care, asa cum spunea, ’e cu mult mai mult drept si cu
mult mai multa ratiune al nostru decét al lor” etc.

I-ati vedea “carnea imbracatd in stofa”, asa cum a spus Nichita
Stanescu.

I-ati vedea ochii lui adanci, visatori, cat toatd istoria noastra.
Mierea spuselor sale, v-ar intra 1n ureche.

L-ati fotografia, probabil din toate pozitiile si l-ati filma cu
zeci de camere de luat vederi.

Cei mai indrazneti si-ar face selfie cu el, cu gandul unor
mostre fotografice cu care ei, cichindealii, mumulenii, pralestii vor
ramane n vesnicia tuturor vesniciilor.

Dar eu, as mai avea dreptul la o dorinta, o ultima dorinta, ca
tigara unui condamnat. Aceasta ar fi sa am dreptul sd sterg toate
fotografiile si filmele facute. Ba mai mult, sd va spal si pe creier pe
toti cei care ati fost de fatd si l-ati vazut pe Eminescu, ca s nu va mai
amintiti nimic $i sd nu mai existe nicio dovada a reinvierii lui, fie si
pentru o ora.

Aceasta ca sd-l1 apar pe Eminescu de voi, care i-ati vedea
acolo, la prima mana, meritele si geniul, iar apoi, dupa ce va trece
turesul si surpriza intalnirii de gradul trei si lucrurile se vor reaseza in
felul vostru de a gandi (la cei mai multi), la prima vorbire v-ati aminti
intai cusururile vazute si doar apoi eventualele merite.

Cusururile lui Eminescu il apropie de voi, iar meritele si
genialitatea 1l Indeparteaza la distantd de mii de parseci. Dar va apar si
pe voi de Eminescu, va apar de a nu cddea, post-factum, in ispita de a
fi ridicoli.

Apdr in felul acesta magia, magia de a visa cum ar fi fost
daca..., fara sa fie insa. Magia este visul fara frau in toatd puterea
inchipuirii. S1 Eminescu este magie in stare purd. Este jocul - scoald
din manualul de iubire. Emin!”

Astazi, dupa atata Tmbaiere cu poetul cel de toate vesniciile
noastre romanesti, as putea spune ca am ajuns s am amintiri. Atita
Eminescu am adunat in ani, incat la nevoie m-as putea hrani din
aceastd rezervd mult timp. Eminescu a devenit, nu numai o
permanentd in gandurile mele, ci si un locuitor al fiintei mele, cu
aceleasi atributii si drepturi ca al eu-lui meu. Eminescu este untul cu
care Tmi ung felia de inefabil. Este partea mea de reverie. E
catalizatorul care ma face sa traiesc altfel ,,clipa cea repede ce ni s-a
dat”. El este si substanta si certitudine si absolut. Eminescu ma
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populeaza si ma mobileaza pe dinauntru, spre a fi eu Insumi. El este si
cel care Tmi da o noud combustie. El este cel care ma face sa umblu
drept, cu fruntea sus, fara sa fiu aplecat de umeri si fara sa privesc in
pamant. Are puterea de a se manifesta, de asemenea, ca o forta
regeneratoare, care developeaza latente si le da acestora imbolduri ne
mai avute. Este si magie! Pasesc mai apasat cu Eminescu si datorita
lui imi fac cantecele locuibile.

Iata cateva mostre de iubire neconditionata:

Cel dintre doud nelinisti Intre doud nelinisti, o neliniste mai
mare/ Il rastignea pe propria aflare.// Unde sufletul tinjea,/ La
nemdrginiri de cer, precum o stea.// Il tintuia si-1 ajuta, totodatd, in
nuce,/ Sinele sau in forma de cruce,// Din care uneori si evada,/
Pentru o noua dimensiune, din fiinta sa.//Dar niciodata nu s-a stiut de
fel,/ Daca el era suit pe cruce,/ sau crucea era rastignita pe el.//

Ca-i greu si acolo, totusi Vreau sa-1 intreb de-i confortabila/
Locuirea-n memoria noastra,/ Si daca sinapsele il tin in fereastra,/
De unde poate face cu mdna la traitori,/ Spundndu-le acestora,
,,Memento mori”.// Vreau sa-l intreb dacad-i bine hranit,/ De iubirile
ce converg spre el necontenit,/ Si daca nu poarta cu el §i o sete,/ De-a
calari vesnicii, strunind comete.// Si daca nu simte nevoia unei
discutii/ Cu o raza, despre tumult,/ Despre steaua de pe cer,/ Moarta
si-ngropata de demult.// Vreau sa-l intreb daca are haine frumoase,/
Daca raspunsurile la intrebari/ Nu se sprijina-n coatele roase,/ Si
daca poarta joben,/ Cand il viziteaza Veronica in vreun poem.//
Vreau sa-l intreb de mai are si alte nevoi,/ Tutun, cafea si nopti cu
stele cazatoare-n ploi.// Si de-as putea sa-i duc ceva,/ Acolo unde e, in
memoria noastra,/ Un pachet cu ce-i pofteste , Floare(a) (lui)
albastra”.// Da, ai putea sa-mi aduci,/ Mi-a raspuns c-un oftat din
adanc de plamdani,/ Peste o mie de ani,/ O Romdnie care sa mai aiba
romani.//

Din nou...tacerea La statuia lui Eminescu/ Tacerea-i cu
aldine,/ Conversam subliminal,/ Prin carti sibiline.// Ne-nfruptam cu
ticere,/ Ca dintr-o pdine,/ Imbuteliem ticeri,/ Pentru ziua de mdine.//
Pentru cdnd galdgia,/ Mereu indecentd,/ Va naste galdgie,/ Incd din
placenta.// Orice intrus/ Este binevenit,/ Daca stie tacea,/ La plus
infinit.// Dacd nu stie,/ i spunem, ca atare,/ Ca si pentru taceri/ Sunt
abecedare. //

Gunoier de 15 ianuarie In seara asta de 15 ianuarie,/ cind se
va intuneca bine de tot,/ voi merge incognito pe la toate statuile lui
Eminescu,/ in calitate de maturator, angajat cu iubirea,/ sa matur
cuvintele si gesturile cazute,/ deliberat sau nu, de la spusele festive,/
sa le adun pe faras si sa le sortez dupa sinceritati,/ avand un marker
de proba,/ pe o scard de la o amoebd la Dumnezeu.// In cel mai
imaculat container voi pune cele ale copiilor,/ veniti inocenti cu
doamnele educatoare si profesoare,/ cu floricele si desene naive, cu
cantecele s§i poezii,/ iar in cel mai maculat container cele ale
oportunistilor,/ care au cautat profit si in aceste locuri de cinstire si
reflectie,/ prin gestionarea emotiilor celor din jur,/ in propriile
beneficii de mai tarziu.// In containerele pentru hdrtie,/ voi pune
odele desantate ale celor fara chemare,/ in cele pentru peturi, voi
aduna hrana spirituala de plastic,/ cu care unii au incercat sa
hraneasca auditoriul,/ iar in cele pentru sticle,/ fundurile de borcane
ale (tele)viziunilor,/ prin care s-a distorsionat, cat s-a putut, imaginea
zilei.// Containerele pentru metale vor fi pentru mercur,/ luat din
injectiile de altadata si aruncat pe jos,/ in locuri ascunse, cu grija, ca
pentru arma crimei./ Desigur, grija si pentru visul de fier,/ unirea
romadnimii, mai mult mimat/ decat in desfasurare practicd.// In final,
cu picioarele pe o scara de metal,/ prins de o balustrada din spatele
masinii de gunoi,/ imbrdcat cu o vesta reflectorizanta/ a celui de la
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salubrizare, nebdagat in seama,/ mirosind pestilential a ceva
nedefinit,/ voi duce, entuziasmat, amprentele luate/ de la sarbatorirea
nasterii lui,/ recitdnd ,, Criticilor mei”,/ asa cum recita el, ca
adolescent,/ in gura mare, din Schiller,/, ddnd cu razatoarea”, la
Giurgiu.//

D.T.D.: In procesul de creatie, cdt loc ldsati spontaneitdtii si cdt
revizuirii atente a textului?

R.D.: Pe spontaneitatea inspiratiei se cladeste textul brut, care apoi se
revizuieste, ambele ca etape absolut necesare. Dupd inspiratie
urmeaza transpiratie!

D.T.D.: Cum se raporteaza poetul Razvan Ducan la ideea de
,public”? Ati simtit vreodata presiunea de a va adapta la gustul
publicului?

R.D.: Nu. Niciodata. Eu traiesc si scriu, dupd cum simt si cum sunt
capabil de esentializare a spuselor. Publicul e cel care ma
receptioneaza sau nu. Niciodatd nu i-am dat ce cred, persuasiv, cd ar
vrea. Ii dau ce vreau eu si cum cred eu. Este un respect reciproc, de la
care nu fac rabat.

D.T.D.: Scrieti avdand in minte un cititor ideal sau poezia este, inainte
de toate, un act solitar?

R.D.: Primul meu cititor la aproape 60 de carti din cele 70 scrise a
fost scriitorul Nicolae Baciut, ca editor si prefatator. Este un reper
solid de care merita sa tii cont!

D.T.D.: La ce proiecte lucrati in prezent si in ce directie simtiti ca
evolueaza poezia dumneavoastra?

R.D.: Visez si scriu. Sunt revoltat si scriu. Pe langa aer, apa si hrand,
am nevoia scrisului. Ca altfel nu se poate. Ca altfel nu pot trdi. Cand
se va ajunge unde trebuie voi pune de-o carte, de-o altd carte. Ma las
in voia inspiratiei de fiecare zi. Maine nu existd decat in masura in
care existd un azi.
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D.T.D.: In creatia dumneavoastra exista poeme in care memoria
devine aproape un personaj. Ce loc ocupa trecutul in identitatea
dumneavoastra poetica?

R.D.: Trecutul e o componentd esentiala, este pamantul de sub
picioare care imi da dreptul sd exist si creeazd premisele de a avea
viitor. Pe nimic, nimic nu se poate cladi. Fird memorie, memoria
prezenta e stingherd, venind din niciunde si mergand spre niciunde.

D.T.D.: Unele texte par construite ca niste fragmente de jurnal
interior, cu o sinceritate aproape dezarmantad. In ce masura poezia
dumneavoastra este autobiografica?

R.D.: Este autobiograficd, in masura in care ma scriu pe mine. S$i ma
scriu pe mine, cu bunele si cu relele mele, cu inspiratia si cu gratia de
a nu fi tributar nimanui. Nu vreau sa fiu ei sau voi, ci vreau sa fiu eu
insumi, ca 0 amprentd a unei “’pete de sdnge care vorbeste”, cum ar fi
spus Nichita Stanescu!

D.T.D.: In unele volume, se poate observa o trecere de la un lirism
mai direct la unul mai filtrat, mai esentializat. Este aceasta o evolutie
constienta?

R.D.: Si lirismul direct este filtrat, desi aparent pare spus dintr-un foc.
Poate cd tocmai aici e particularizarea poetului, de a nu pierde
prospetimea, n pofida cizelarii firesti. Totul tine de stil, si de modul
de a fi.

D.T.D.: Care este relatia dumneavoastra cu tacerea? Exista lucruri
pe care poezia nu le poate spune?
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R.D.: Modul meu de a tacea cuvinte este definitoriu in ceea ce ma
priveste. Nu existd nimic pe care poezia sd nu o poatd spune.
Exemplific un poem despre tacere, cu un Eminescu din vasele mele
comunicante.

Din nou...tacerea La statuia lui Eminescu/ Tdcerea-i cu
aldine,/ Conversam subliminal,/ Prin carti sibiline.// Ne-nfruptam cu
tacere,/ Ca dintr-o pdine,/ Imbuteliem taceri,/ Pentru ziua de mdine.//
Pentru cind galdgia,/ Mereu indecentd,/ Va naste galdgie,/ Incd din
placenta.//Orice intrus/ Este binevenit,/ Daca stie tacea,/ La plus
infinit.// Dacd nu stie,/ Ii spunem, ca atare,/ Cd si pentru ticeri/ Sunt
abecedare.//

D.T.D.: Daca ar fi sa alegeti un singur poem care va reprezintda cel
mai fidel, care ar fi acela i de ce?

R.D.: Este o intrebare in care ma intrebati altfel, pe care dintre copiii
mei il iubesc cel mai mult? Dumneavoastrd ati putea raspunde la o
astfel de intrebare? Anticipez ca nu. La fel si eu. Dar voi reda totusi
un poem despre... poezie. Nu ca le-as iubi mai putin pe celelalte, dar
ca sa va pot raspunde.

Mi-am deschis firma.. Mi-am deschis firma./ Repar poezii:/
schimb metafore sforditoare,/ inlocuiesc comparatii depasite,/ reglez
emotii,/ recalibrez rime care schioapa,/ dau culoare versurilor albe,/
toaletez strofe, etc.// Dar inainte de a le inapoia clientilor/ fac o tura
cu ele/ prin disponibilitatea/ celor de a le auzi,/ pentru a vedea/ cum
functioneaza/ in lumea reald.// Sunt aduse si poezii uzate moral,/
carora le inlocuiesc/ partile mdncate de arhaismul limbii,/ le schimb
garnituri,/ pentru a evita scurgerile de idei,/ le inlatur rugozitdatile
cuvintelor buruienoase/ si le tesesc muchiile taioase/ ale saraciei in
exprimare.// Ce mai, le dau lustrul bagarii in seama.//Lucrez bine,/
caci sunt calificat in munca cu sufletul.// Asa de bine incat/ poemele
se ataseaza de mine/ in asa mdsura incdat/ parca nu ar mai dori/ sa
mearga la proprietari.// Si daca merg,/ cand ne intdlnim pe strada,/
imi fac un semn discret,/ de parca am fi doi amanti,/ cu o iubire
ascunsa.// Tariful meu e rezonabil:/ lucrez pe incredere.// Pentru
lucrari mai mari cer,/ firesc, mai multa incredere.// Asa am ajuns/ sa
traiesc suficient de bine incat/ sa-mi fac o familie,/ sa am prieteni,/ sa
scriu versuri §i sa fiu fericit.// Ba am pus §i ceva de-o parte/ pentru
zilele cand/ nu voi mai avea incredere,/ si voi fi nevoit sa traiesc/ din
ceea ce am economisit.//

D.T.D.: Cum va raportati la ideea de ,,portret” literar? Va regasiti in
imaginea pe care cititorii §i criticii o construiesc despre
dumneavoastra?

R.D.: Ma regasesc In imaginea cititorilor si mai putin in cea a
criticilor, preocupati mai mult de cei din gasca lor, si mai putin de o
vedere sinopticd si obiectivd. Eu nu sunt in nicio gasca si ca atare,
suport consecinte!

D.T.D.: Privind spre viitor, simtiti ca poezia dumneavoastra merge
spre o deschidere mai mare catre lume sau, dimpotriva, spre o
interiorizare §i mai accentuata?

R.D.: Poezia mea este tributard inspiratiei curente si merge, doar ea
stiind spre unde! Si mai cred ceva, Incd nu am fost descoperit cu
adevarat, desi sunt aproape 1.000 de pagini scrise, de diversi critici si
scriitori, in zeci de ziare, reviste si carti, referitor la scrisul meu si
cartile mele!

D.T.D.: Va multumim pentru acest portret literar construit dintr-o
inlantuire de intrebari puse in mod deliberat in cadrul unui examen
de sinceritate. Totodata, va uram suisuri tot mai inalte in raiul poetic
construit cu migala o viata intreaga.
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Prof.dr. Mihai POPESCU
Englezul de la Plevna

Englezul de la Plevna

Fredrick William von Herbert (1859 - ?) — repere bio-
bibliografice si istorice

In cursul anului 1976, toate institutiile de cultura din Romania
au elaborat programe si proiecte de activitate dedicate sarbatoririi
Centenarului dobandirii independentei de stat a Romaniei.

In iunie 1976 am fost admis, prin concurs, ca bibliotecar cu
studii superioare la Biblioteca Centrald a Ministerului Apararii
Nationale. Cunostintele de englezd si de franceza, cursul de
biblioteconomie urmat la universitate si rezultatele la concurs au dus
la cooptarea mea In colectivul care pregatea bibliografiile pentru
Centenarul Razboiului de Independenta 1877-1878. Aveam de studiat,
de descris si de adnotat cartile publicate in limbile engleza si franceza
privind participarea armatei romane la dobandirea Independentei de
stat.

Printre cartile aflate in colectiile bibliotecii, am descoperit
cartea unui ofiter englez care participase la campanie in randurile
armatei otomane, la Vidin si Plevna. Am citit cu mult interes volumul
»The Defence of Plevna 1877, written by one who took part of it”,
scris de William v Herbert si publicat de editura Longmans, Green,
and Co. din Londra, in 1895. In afara descrierii si adnotirii pentru
bibliografie, am 1inceput sa traduc toate pasajele referitoare la
Romania si la trupele romane si am pregatit un articol care a fost
publicat in revista Magazin Istoric, In numarul din decembrie 1977, p.
24-28.

Autorul cartii este Frederick William von Herbert, nascut la
Berlin, in 1859. Tatal sau, fiul unui veteran britanic de la Waterloo,
era om de afaceri englez stabilit la Berlin, iar mama sa era dintr-o
familie de hughenoti francezi expatriati. Cu mama sa vorbea in
franceza, 1ar cu tatal sdu in germand. Pentru cd era cetdtean britanic de
drept, la varsta de sapte ani, a inceput sd invete limba engleza, pe care
o exersa primind insarcinarea sd se ocupe personal de corespondenta
cu familia tatdlui din Anglia. Urmase scoala germana, studiind limbile
greaca si latind. Vorbea curent limbile franceza, germana si engleza.
Avea o culturda generald mult peste medie, cu lecturi din Goethe,
Napoleon, Julius Caesar. A fost la Bayreuth cu familia pentru a
urmari creatiile lui Wagner. Voia sd devind medic sau militar. Dupa
absolvirea colegiului, a lucrat ca agent comercial.

in 1876, a aflat din presi despre conflictele din Balcani,
instigate de ,,nenumaratii spioni moscoviti”’, cum va nota mai tarziu.
Decide sa urmeze o carierd militard si invata limba turcd, beneficiind
de ajutorul unui ofiter german care facuse parte dintr-o misiune
militara prusacd la Constantinopol. ,,Victoriile turcesti in Serbia mi-au
sporit dorinta de a lupta pentru Semiluna. Cand razboiul cu Rusia
devenise iminent si am considerat ca venise timpul pentru o actiune
decisiva, i-am declarat tatalui meu, intr-o duminica, seard
memorabila din decembrie, ca intentionez sa iau parte la viitoarea
confruntare”, avea sa noteze William Herbert. Deviza familiei era
HFulgura frango” (,,Sparg fulgerul”), care avea o rezonanta speciala
in inima tandrului, fiind evocatd de Schiller in poemul ,,Cantecul
clopotelor”. Tatal sdu accepta cu greu hotdrarea tanarului, dar apoi i
plateste caldtoria cu trenul pand la Marsilia si cu vaporul pana la
Constantinopol, in februarie 1877. Pentru orice eventualitate,
beneficiaza de scrisori de recomandare catre ambasadele si
consulatele Germaniei si Marii Britanii, dar g1 citre mai multe familii

Prof. dr. Mihai POPESCU

de germani si de englezi stabilite in Imperiul Otoman.

In martie 1877, depune jurimantul de credinta fata de sultan,
in forma crestind, apoi sustine examenul de admitere la o scoald de
ofiteri din armata otomand. Dupa examenul de absolvire, este avansat
la gradul de locotenent secund (Mulazim zani). Primeste comanda
unei companii de 180 de militari, cu misiunea de a asigura deplasarea
cu trenul si apoi pe jos pana la Vidin. Deplasarea avea sa dureze o
luna si o zi, In perioada 27 martie - 28 aprilie 1877.

Repartizat intr-o garnizoand aflatd la granita cu Romania,
autorul intelege foarte bine situatia: ,,Simpatia Europei era in general
cu Rusia; doar in Anglia opinia publica era in mare parte favorabila
turcilor. Puterile si-au declarat neutralitatea. Romania, fiind fortata
sa se abtina pentru moment de la cooperarea activa, a incheiat cu
Rusia o alianta de sprijin pasiv, armat, temporar”.

»Printul (acum Regele) Carol al Romdniei, desi un vasal
rebel, era mentionat cu un anumit respect”.

»Deja, pe 16 aprilie, Romadnia incheiase cu Rusia o conventie
privind trecerea trupelor rusesti pe teritoriul sau, care intrase in

’

vigoare in ziua declaratiei de razboi.’

Guvernul otoman considera Romania un cert inamic potential,
desi niciun foc nu s-a tras din aceasta parte pand in ziua de 8 mai.
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wPrimul foc tras de la Calafat a fost, din punct de vedere
politic si istoric, un fapt de o importanta extrem de grava, unul care a
modelat cursul evenimentelor pentru decenii, probabil secole de acum
inainte. A inlaturat toate indoielile cu privire la atitudinea Romaniei,;
a rupt legaturile care uneau statul vasal de tara suverand, a
semnificat pentru armata de la Vidin inceputul ostilitatilor,
certitudinea de a fi separati doar de un fluviu de un inamic gata si
dornic sa lupte. A insemnat pentru Romdnia independenta fata de
Poarta, stapana ei timp de trei secole si jumatate, si (in orice caz
temporara) subjugare la vointa Tarului; a insemnat pentru Turcia un
alt inamic de luat in calcul; pentru Rusia, un aliat prea nerabdator pe
care sd se bazeze”.

»La 22 mai, Printul Carol s-a proclamat primul Print
independent al Romaniei;, dar Tarul a refuzat oferta Printului de
cooperare activa, declarandu-se incapabil sa accepte conditiile
atasate ofertei, si anume acordarea coroanei regale si comanda
suprema a armatelor care urmau sa opereze in Bulgaria.”

A urmat o perioadad de calm si de asteptare, cu atacuri esuate
ale trupelor rusesti si cu pregatiri de aparare in tabara turca.

Bine informat asupra situatiei din teatrul de operatiuni, dar
citind si publicatiile In limbile turcd, franceza, germand si engleza
care circulau printre ofiteri, Herbert consemneaza situatia
dezastruoasa a armatei ruse si noteazd schimbarea de atitudine fata de
Romania: ,,Cooperarea activi a Romaniei, pana atunci refuzatd cu
dispret, a fost acum acceptata cu lacomie”. De asemenea, el
reproduce, din presa vremii, textul celebrei telegrame a Marelui Duce
Nicolae, Comandantul Suprem al trupelor ruse, catre Principele Carol
al Romaniei: <<Marele Duce Nicolae, Comandantul Suprem al
Rusiei, a exprimat situatia dupa batalie cu o concizie inconstienta in
celebra sa telegrama catre Printul Carol al Romaniei: ,,Vino in
ajutorul nostru. Traverseaza Dundrea unde vrei, cum vrei, in ce
conditii vrei, dar vino repede in ajutorul nostru. Turcii ne anihileaza.
Cauza crestina este pierduta.” >>

La Plevna, ,,eram la curent cu tot ce se intampla in lume. O
imensa satisfactie a stdrnit in tabara retragerea rusilor pe toate
fronturile, desi noua alianta ofensiva cu romdnii §i, mai tdrziu,
trecerea lor peste Dunare, au fost o sursa de ingrijorare pentru
ofiterii mai bine educati”.

»wPrintul Carol este prusac”, spuneau unii, ,,si un general
german valoreaza cat o duzina de divizii rusesti”.

Schimbarile la conducerea armatei ruse sunt discutate de
ofiteri, 1ar Herbert noteazd numirea Principelui Carol in calitate de
Comandant Suprem al trupelor ruso-romane, avandu-1 ca sef de stat
major pe generalul Zotov. Rezultatele nu sunt prea favorabile rusilor:
»1 acest unic succes indoielnic se datoreazd in principal romdnilor,
un fapt care trebuie sa fi fost o reflectie dureroasa pentru
comandantii rusi.”

In ziua de 10 noiembrie, Herbert noteazi incheierea unui
armistitiu neoficial de cateva ore, in care militarii din cele doua tabere
au discutat intre ei, au facut schimb de tigari, de biscuiti sau de alte
mici obiecte simbolice. Cu acest prilej, Herbert il cunoaste pe un tanar
ofiter roméan, pe care il va reintalni dupa capitulare. Seara a urmat un
schimb de spectacole de lumini si umbre intre cele doua tabere.

Descrierile luptelor si ale vietii soldatilor si ofiterilor sunt
deosebit de realiste si cuprind numeroase scene cumplite, greu de
exprimat in cuvinte.

In timpul acestor lupte, Osman Pasa este avansat la gradul de
Maresal (Musir), cu titlul onorific de Ghazi (Victoriosul).

Armata rusa a incercuit Plevna si a tdiat toate cdile de
aprovizionare, pentru a forta trupele otomane sa se predea. Reducerea
treptata a resurselor de apa, de hrana, de munitie, de materiale sanitare
si de combustibil a determinat conducerea armatei otomane sa Incerce
o iesire din incercuire. Osman pasa este ranit in timpul acestei
operatiuni si este nevoit sa capituleze, in ziua de 28 noiembrie/10
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decembrie 1877, predand sabia colonelului roman Mihail Christodulo
Cerchez. Prizonierii turci au fost preluati apoi de generalul rus
Ganetzki, comandantul trupelor ruse de grenadieri.

Prietenul meu, al carui nume era Chavjeano (Ceavgeanu)
(m-am straduit sa transcriu fonetic acest nume), a vorbit cu ofiterul
care comanda santinelele si ne-a dus pe mine si pe alti trei la
bivuacul sau, aflat la o mila departare, intr-unul dintre fostele
noastre redute Opanez. Aici ne-a prezentat camarazilor sdi, care,
amabili si ospitalieri, ne-au oferit grog fierbinte, pdine §i carne rece.
Cum am devorat mancarea! Am lins efectiv canile. Gazdele noastre
binevoitoare priveau cu amuzament binevoitor, si mi s-a parut ca vad
o lacrima stralucind in ochii luminosi ai lui Chavjeano™.

Deoarece in timpul iesirii din incercuire, Herbert a gasit o
carte de mici dimensiuni tipdritd cu alfabet chirilic, insotit de
Chavjeano, au aratat cartea unui ofiter rus, care a identificat
proprietarul dupa dedicatia scrisda de mand, de catre sotia acestuia,
inaintea plecarii pe front.

»Ni s-au alaturat cdtiva ofiteri rusi, iar unuia i-am aratat
cartea pe care o gasisem. El a spus: Este un Nou Testament si
apartine maiorului Kasikeff, din Grenadierii lui Ganetzki. Acea
dedicatie a fost scrisa de sotia sa. Daca doresti, te voi duce la el.
Poate iti va oferi ospitalitatea redutei sale; astfel vei scapa de
greutatile urmatoarelor zile; cdci pana cdand oamenii nostri se vor
trezi din betie, prizonierii vor suferi. Chavjeano s-a oferit sa ne
insoteasca”.

Fara sa fi fost martor ocular, Herbert noteaza din alte surse
primirea lui Osman Pasa de citre Tarul Alexandru. In grupul
invingdatorilor se afla si Principele Carol al Romaniei: ,,Cu Printul
rebel, Osman a refuzat sa dea mana. Ofiterii au aplaudat, iar soldatii
au prezentat armele. In ziua urmdtoare, Osman a fost prezentat
Tarului, care a rostit cuvintele care au devenit istorice si pe care
opinia publica mondiala le-a sustinut cu caldura: ,,JJe vous félicite de
votre belle défense. C’est un des plus beaux faits de I’histoire
militaire.” (Va felicit pentru frumoasa dumneavostra aparare. Este
unul dintre cele mai frumoase fapte din istoria militard).

Deplasarea prizonierilor s-a facut in cea mai mare parte pe jos,
cu pierderi umane foarte mari. Dar pe teritoriul roménesc, Herbert a
beneficiat de bunavointa taranilor romani, care transportau prizonierii
dintr-un sat in altul. El noteaza felul in care a fost tratat de romani,
fostii lor adversari pe campul de lupta.

. La Bucuresti suferintele noastre au luat sfarsit. Pe strazi,
doamnele distribuiau cafea, supa, pdine, prajituri, tutun, tigari,
bauturi spirtoase. Cartierul nostru din cazarmi ni s-a parut a fi un
paradis.”

De la Bucuresti, prizonierii au fost transportati cu trenul pana
la Harkov, unde ofiterii au fost tratati cu oarecare ospitalitate. William
Herbert a fost eliberat Tn martie 1878, dupa incheierea Tratatului de la
San Stephano.

Cu experienta dobandita in razboiul ruso-turc, Herbert a fost
primit in armata britanica, in Corpul Regal de Geniu (Corps of Royal
Engineers), unde a avansat pand la gradul de capitan si a participat la
al Doilea Réazboi al Burilor (1899-1902), in Batalionul 4 din
Regimentul Cheshire. Pentru faptele sale de arme, a fost decorat cu
medaliile acordate de regind si de rege QSA (Queen's South Africa
Medal) si KSA (King's South Africa Medal).

In anul 1884, Herbert s-a casitorit si a inceput si redacteze
amintirile din campania de la Plevna, documentandu-se pentru fiecare
detaliu tactic in presa vremii si in consemnadrile generalilor turci si
rusi, pe care le confirma sau le infirmd. Prima lucrare, The Defence of
Plevna. Professional Paper of the Corps of Royal Engineers a fost
elaboratd pentru Corpul Regal de Geniu si avea ca obiect fortificatiile
permanente si temporare ale armatei otomane, inclusiv folosirea
minelor de infanterie. Era o lucrare de uz intern si a fost folosita in
cadrul cursurilor pentru cunoasterea armatelor strdine.
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Cartea privind apararea Plevnei (tradusa acum si in limba roméand, prin
eforturile Editurii Prospexi din Dorohoi), a fost publicatd initial de Editura Longmans,
Green, and Co., in anul 1895.

In anul urmator, Herbert a publicat o noua carte dedicata istoriei cetatii Vidin:
The Chronicles of a Virgin Fortress: being some unrecorded chapters of Turkish &
Bulgarian history, London, 1896.

Cartea lui William Herbert privind apararea Plevnei a fost semnalatd si
comentatd In literatura istoriograficdi romaneasca incd din 1896-1897. (Analele
Academiei Romane. Partea Administrativa si Dezbaterile, Seria II. Tomul XIX, 1896-
1897, p. 403). Titlul poate fi gasit in bibliografiile de specialitate, Incepand cu cea a lui
Ioan C. Bacila, din 1927, dar si in bibliografiile privind relatiile roméno-britanice.

In colectiile Bibliotecii Militare Nationale se afld o traducere partiald in limba
turcd a cartii privind apararea Plevnei.

Autorul a fost invitat de principesa mostenitoare Maria la Jubileul de 40 de ani
de domnie a Principelui si Regelui Carol I, in anul 1906. Cu aceasta ocazie, el a vizitat
locurile in care a trdit si a luptat in 1877-1878 si a publicat o carte intitulata ,,By-Paths
in the Balkans”, London, 1906.

In presa romaneascd a vremii nu am gasit niciun articol privind aceasta vizita.

William Herbert a locuit o vreme la Londra, apoi s-a retras pe Insula Wight
(Isle of Wight), unde a trdit pana in perioada interbelica, fiind cunoscut ca ,,scriitor si
profesor” (author and teacher).

Pe un forum de-al pasionatilor de istorie locald, o doamna care semneaza
Berenice, UK, noteaza faptul ca, in anul 1914, cand Marea Britanie a declarat razboi
Germaniei, autoritatile britanice l-au contactat, in urma unei acuzatii anonime,
cerandu-i sa se declare ,,supus strain”, iar el a declarat ca nu este German, ci Britanic,
luptand pentru Marea Britanie in Africa de Sud si a refuzat sa se declare supus strain.
(He declared that he was not a German, but a Britisher, having fought for Britain in
South Africa, and he positively declined to register as an alien).

Béanuim ca acuzatia anonima pornea de la folosirea particulei nobiliare ,,von”,
in forma prescurtata (v.), adaugata de autor intre numele William si Herbert, pe pagina
de titlu a cartilor sale.

Pe coperta uneia dintre cartile sale, sub titlul ,,Carti scrise de acelasi autor”
(Books by the same author), editorul consemneaza publicarea unui roman (Leonora, a
novel), a unui libret pentru opera (The Corsair, Libretto for Grand Opera) si a unui
ghid de punctuatie englezeasca pentru incepatori (English Punctuation for Beginners).

In urma cu trei ani, istoricul militar Alexandru Madgearu a publicat un studiu
dedicat acestui autor britanic: Bataliile de la Plevna si Vidin descrise de un voluntar
englez in armata otomana (Revista de Istorie Militara, 1-2/2023, p. 3-16).

De asemenea, scriitorul si publicistul Daniel Roxin a postat un videoclip
dedicat acestui eveniment: /877 — Un ofiter englez la Plevna, subliniind afirmatiile
privitoare la Armata Romana si Armata Rusa.

Nu am reusit sd gasim o fotografie a lui William Herbert, pe forumurile
pasionatilor de istorie fiind 1nsa lansata o solicitare In acest sens.

Nota:

Frederick William von Herbert isi semna uneori lucrarile intr-o forma abreviata:W. V. Herbert
(,,William Von Herbert”)

De asemenea, prima editie a cartii sale despre Plevna a aparut anonim, cu subtitlul: ,,Written
by One Who Took Part in It” (,,scrisd de unul care a luat parte la evenimente”)

In unele cataloage bibliografice apare si ca:
e Frederick W. von Herbert
e Frederick William Von Herbert (cu ,,Von” scris separat)

Cercetand presa roméneasca de la inceputul secolului XX, numele Capitan F.W. von Herbert,
din Londra, este mentionat fugitiv in ziarul Adevarul, din 30.08.1903, p.4, de unde aflam ca a
sosit la Bucuresti, fiind cazat la Hotelul ,,Splendid”, iar in ziarul Dimineata, din data de
11.06.1905, p.2 la rubrica Stiri din strdaindtate este facut un rezumat al unui articol dedicat
armatei bulgare, aparut in revista Fortnightly Rewiew din iunie si semnat de W. von Herbert.
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THE DEFENCE OF
PLEVNA, 1877
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wdeara culturala romaneasca” de Mai
Spectacol UZPR - Filiala ,,Cronica Timpului”

_Cronia
Timpului

Uniunea Ziaristilor Profesionisti din Romania — Filiala ,,Cronica
Timpului”, in parteneriat cu Biblioteca Metropolitand Bucuresti, a
continuat vineri, 8 mai 2026, incepand cu ora 17:00, ciclul de
evenimente culturale ale anului curent, dedicate jurnalismului,

literaturii si artei noastre nationale.

Spectacolul din aceasta luna, desfasurat ca de obicei la Sediul
Central ,,Mihail Sadoveanu” al Bibliotecii Metropolitane Bucuresti din
str. Tache Ionescu nr. 4, sector 1, a adus o calatorie in universul culturii
romanesti prin creatiile a doi ilustri scriitori nascuti in luna mai — Tudor
Arghezi (n. 21 mai 1880 — d. 14 1ulie 1967) si Lucian Blaga (n. 9 mai
1895 — d. 6 mai 1961). Expunerile tematice dedicate acestor nume de
referintd in cultura romana au oferit publicului prezent informatii
interesante. Au sustinut disertatii: prof.univ.dr. Nicolae Vasile -
»ludor Arghezi — infrumusetarea uratului” si Florentin Streche -
,Lucian Blaga — calatorie intre literatura si filosofie”.
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Corina VLAD DIACONESCU

Programul serii a fost completat cu momente teatrale, sustinute
de talentata trupa Teatrul NostruM '25, coordonatd de Rodica Subtirelu
si Mariana Anghel, agrementat cu ilustratii muzicale deosebite. Si-au
dat concursul: Mariana Anghel, Daniela Badescu, Marilena Caraghiaur,
Ana Maria Cercel, Dana Giurginca, Marius Herscu, Daniel Negut si
Catalin Pand. Ilustratia muzicald: soprana Dana-Irina Giju; la pian —
Corina Vlad Diaconescu; la chitara — Catalin Pana.
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Luna aceasta, Muzeul National al Satului ,,.Dimitrie Gusti”
implineste 90 de ani, fiind inaugurat oficial la 10 mai 1936. A rdmas
celebrd afirmatia lui Lucian Blaga din discursul de receptie la
Academia Roméana - ,vesnicia s-a ndscut la sat”, prezentand satul
romanesc ca pe un nucleu al identitatii si spiritualitatii noastre, un
altar al sufletului romanesc pastrator de valori eterne. Discursul,
intitulat ,,Elogiul satului romanesc”, a fost o pledoarie pentru radacini

si identitate, scotand n relief valoarea spirituala a traditiilor rurale.
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Florentin STRECHE

Personalitate marcantd a culturii romane din perioada
interbelica, Blaga este unul dintre cei mai importanti poeti modernisti,
singurul care a creat un sistem filosofic original si complet organizat
in trilogii — a cunoasterii, a culturii si a valorilor.

Despre Tudor Arghezi s-ar putea spune ca este cel mai mare
inovator al limbajului poetic specific secolului XX, poetul care a

A

transformat ,,uratul” in frumusete artistica. El a schimbat ,bubele,

mucegaiul si noroiul” in poezie, cu accent pe materializarea
cuvantului.

Daca la Blaga gasim filosofie si mister, la Arghezi totul este
cuvant si mestesug. Blaga este filosoful misterului, in timp ce Arghezi
este mestesugarul cuvantului.

»Seara culturald romaneasca” este un eveniment cultural
deschis publicului larg, cu intrare liberda, avand ca moderator pe
apreciatul prof.univ.dr. Nicolae Vasile, presedintele Filialei ,,Cronica
Timpului”, figura marcanta a culturii romanesti contemporane.

Redactia
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Daniela BADESCU

Profilul unei asociatii de elita:

AGIR, intre inovatie si traditie culturala

Asociatia Generala a Inginerilor din Romania (AGIR) a
reaparut in spatiul public roméanesc In anul 1990 prin Hotédrarea
judecdtoreascd nr.4/P. J., functiondnd potrivit prevederilor OG
nr.26/2000. Aceasta este o organizatie profesionald neguvernamentala,
cu personalitate juridica, apolitica, cu activitate non-profit, fard scop
patrimonial, cu autonomie deplina, constituita pe durata nelimitata.

Prin HG 970/2007 a fost recunoscuta ca asociatie de utilitate
publicd. AGIR este o organizatie deschisd, cu un numar nelimitat de
membri, persoane fizice si juridice, care 1i recunosc statutul si doresc
sa contribuie la realizarea obiectivelor sale. Organizarea si
functionarea sa sunt stabilite prin statutul propriu.

Simbolul dainuirii acestei comunitdti este sediul central al
Asociatiei din Calea Victoriei nr.118, cunoscut drept Palatul Societatii
Politehnice. Finalizatd in anul 1928, cladirea este o bijuterie
arhitecturald, proiectatd de celebrul arhitect Petre Antonescu si
realizata prin efortul si contributiile inginerilor vremii.

Anghel Saligny a fost principalul sustindtor al ideii ca inginerii
sd aibd o “casd” proprie. Acesta a condus comitetele de strangere de
fonduri i a donat sume considerabile pentru realizarea acestui
proiect.

In incinta sediului se afli un obiect de o valoare istoricd
inestimabild — basorelieful din bronz intitulat Victoria. Acesta i-a fost
daruit lui Saligny la inaugurarea podului de la Cernavoda (14
septembrie 1895). Prin testament, marele inginer a lasat acest
basorelief asociatiei.

In prezent, la initiativa AGIR, data de /4 septembrie (ziua
inaugurarii podului de la Cernavoda) a fost instituitd oficial, prin HG
nr.525/2000, ca Ziua Inginerului Roman.

Asociatia Generala a Inginerilor din Romdnia este
continuatoarea de drept a organizatiilor ingineresti care au purtat
succesiv denumirea de: "Societatea Politehnicd", "Asociatia Generala
a Inginerilor din Roménia", "Asociatia Stiintificd a Tehnicienilor",
"Asociatia Stiintifica a Inginerilor si Tehnicienilor" si "Consiliul
National al Inginerilor si Tehnicienilor".

Evolutia asociatiei a fost cladita pe munca unor vizionari care
au pus bazele modernizarii Romaniei. Dintre membrii marcanti din
istoria AGIR, mentiondm urmatoarele personalitati, fara a ne limita la
acestea: Anghel Saligny, Spiru Haret, Ion 1.C. Bratianu, Vintila 1.C.
Bratianu, Dimitrie A. Sturdza, Constantin Robescu, Traian Lalescu,
Ion Baiulescu, Grigore Cerchez, Gheorghe Titeica, Mihail Roco,
Nicolae Zane, Andrei loachimescu etc. Asociatia a fost condusa de-a
lungul celor peste o sutd de ani de existentd de lideri care au
consolidat rolul inginerului in societate: Gheorghe Bals, Constantin
Busila, Grigore Stratilescu, Alexandru Davidescu, Nicolae Vasilescu-
Karpen, Mihail Manoilescu, Nicolae Profiri.

In perioada contemporani un rol decisiv in revitalizarea
asociatiei l-a avut domnul Prof. onor. dr. ing. dipl. DHC Mihai
Mihaita, Presedintele AGIR, fondator si Presedinte de onoare al
Academiei de Stiinte Tehnice din Romania (ASTR), fondator si
membru titular al Academiei Oamenilor de Stiintd din Romania.

Sub mandatul sau, inceput In 1990, asociatia a cunoscut o
deschidere internationald fara precedent, devenind membra a
organizatiilor de prestigiu precum Engineers Europe (fosta FEANI —
Federatia Europeana a Asociatiilor Nationale de Inginert).

MUZEUL PRESEI ROMANESTI

Din 1995, AGIR acrediteaza facultatile tehnice din tara,
permitdnd inginerilor romani sd obtind titlul de Inginer European
(EUR ING). De asemenea, AGIR este afiliata la WFEO/FMOI
(Federatia Mondiald a Organizatiilor Ingineresti), din care face parte
din anul 1990, fiind reprezentatd in Comitetul Executiv, precum si la
IACEE (Asociatia Internationalda pentru Educatie Continua in
Inginerie -1992), RCC ( Consiliul regional de Coordonare al
Organizatiilor Ingineresti din Europa Centrald si de Est -1993), si
EYE (European Young Engineers -2024).

Pe plan intern, AGIR colaboreaza cu institutii cheie pentru
dezvoltarea tehnologica si culturald: Academia de Stiinte Tehnice din
Romaénia (ASTR, cel mai inalt for de consacrare stiintifica in
domeniu, Iinfiintatd la initiativa AGIR); Institutul National al
Patrimoniului (INP); Universitatea Politehnicd Bucuresti si Uniunea
Ziaristilor Profesionisti din Romania (UZPR).

De asemenea, in aceastd perioadd, a fost relansatd Editura
AGIR si au fost consolidate publicatii esentiale precum ziarul
,Lunivers Ingineresc”, care a devenit principala platformd de
informare a comunitatii ingineresti, si “Buletinul AGIR” — revista
stiintifica de prestigiu, indexata in baze de date internationale.

Pentru a stimula performanta, asociatia acorda anual Premiile
AGIR. Aceste distinctii reprezintd standardul excelentei, fiind oferite
pentru proiecte si lucrari ingineresti deosebite care demonstreaza
originalitate si impact economic.

Principalul plan de actiune al AGIR vizeazd dimensiunea
profesionald si deontologicd. Asociatia depune eforturi constante
pentru apdrarea intereselor si drepturilor inginerilor, militand pentru
recunoasterea acestora ca factori determinanti in evolutia economica.
Prin promovarea unui cod de etica riguros, AGIR asigura ca prestigiul
titlului de inginer rdmane o garantie a calitatii si responsabilitatii.
Aparand interesele legitime ale breslei, AGIR protejeaza drepturile
profesionale si sociale ale intregului corp ingineresc din Romania.

Pe plan educational, AGIR actioneaza ca un pod intre mediul
academic si cel productiv. Recunoscdnd nevoia de adaptare rapida,
asociatia organizeaza programe de instruire $i reconversie
profesionald. Aceste initiative permit inginerilor sd ramana
competitivi pe piata muncii, oferindu-le acces la resurse moderne de
invatare si consultantd specializata.

Planul stiintific si tehnologic reprezintda motorul de dezvoltare
al asociatiei. Prin intermediul Editurii AGIR si al publicatiilor proprii,
precum ,Univers Ingineresc”, asociatia faciliteazd diseminarea
cunostintelor tehnice de ultima ord. Mai mult, AGIR sustine
activitatea de cercetare si inovare, oferind expertizd In proiecte
complexe si stimuldnd creativitatea tehnica in spiritul dezvoltarii
durabile.

Nu in ultimul rand, AGIR activeaza pe plan social si cultural,
promovand importanta culturii industriale in viata comunitatii. Prin
afilierea la organisme internationale de prestigiu, precum Federatia
Europeand a Asociatiilor Nationale de Ingineri (FEANI), AGIR
asigurd vocea inginerului roman pe scena globala, facilitaind schimbul
de bune practici si integrarea In standardele europene. Prin aceasta
abordare integratd, AGIR nu doar ca pastreazd vie traditia ingineriei
romanesti, ci construieste si premisele unui viitor tehnologic solid,
adaptat provocdrilor secolului XXI.

PAGINA 60



REVISTA

An VI, Nr.22, Mai 2026

Povestea asociatiei nu se opreste doar la proiecte si titluri
stiintifice, ci continud. Identitatea inginerului roman este definita si de
o efervescentd spirituald aparte, pe care AGIR a cultivat-o cu aceeasi
pasiune.

In cadrul asociatiei functioneazi mai multe structuri culturale
s artistice independente: Cercul Scriitorilor Ingineri — Literar ing care
editeazd si revista Literar ing, Cercul IngEpigrama si revista Ing
Epigrama, Cercul de Teatru ImpACT ART si Orchestra Inginerilor
»Petru Ghenghea”.

Asociatia AGIR colaboreaza, prin aceste cercuri, cu institutii
de prestigiu precum Uniunea Ziaristilor Profesionisti din Romania
(UZPR), pe mai multe planuri: revista ,,Cronica Timpului”, Teatrul
NOSTRUM?’ 25 si serata ,,Seard Culturala Romaneasca”.

In luna decembrie 2025 s-a organizat, in colaborare cu
Uniunea Ziaristilor Profesionisti din Romania — Filiala ,,Cronica
Timpului”, la sala mare AGIR din Bd. Dacia nr. 26, Gala Premiilor
revistei ,,Cronica Timpului”.

Gruparea literar-istoricdA Fundatia ,,Stoika” reprezintd un
partener de prestigiu, fiind prezentd inca de la infiintarea Cercului
Literar ing. Activititile comune se desfdsoard prin revista
»Independenta Romana — Independenta prin Culturd” (care aparea, in
forma ei veche, si pe vremea lui Mihai Eminescu) si prin Editura
Laurent. Florian Laurentiu Stoica, presedintele Fundatiei ,,Stoika”,
este un colaborator apropiat si Impreuna cu Doina Barca, cea care se
ocupd de promovarea revistei mai sus mentionate, sunt prezente
aproape nelipsite de la evenimentele si intalnirile cercului literar. Alte
colaborari importante sunt: Gruparea Bogdania, Gruparea
Cronopedia, Gruparea Amprentele Sufletului, Gruparea Cafeneaua
Interviurilor, Asociatia Cultural-Umanitara ,,Luceafarul de Vest” si
altii.

La 1 aprilie 2013, a luat fiintd Cercul Scriitorilor Ingineri din
AGIR, sub denumirea de Literar ing, sub indrumarea domnului prof.
dr. ing. Nicolae Vasile, presedinte si unul dintre fondatorii acestui
cerc. Chiar in luna infiintdrii a demarat elaborarea publicatiei proprii,
revista ,,Literar ing”, iar in anul 2018 s-a reusit editarea, la Editura
AGIR, a volumului ,,Ingineri scriitori si publicisti”. In prezent, acest
cenaclu este condus de ing. Corneliu Cristescu (Ing. Nicolae Vasile
fiind Presedinte de onoare) iar ing. loan Ganea Christu este
redactorul-gef al revistei ,,Literar ing”.

In anul 2014, s-a infiintat Cercul IngEpigrama, o structuri
dedicatd promovarii umorului literar in randul inginerilor. Acesta a
fost condus si infiintat de regretatul ing.Viorel Martin. In prezent
Cercul IngEpigrama este condus de ing. loan Ganea Christu care este
st redactorul-sef al revistei ,,Ing Epigrama”.

Cercul de teatru AGIR ImpACT ART, infiintat la sfarsitul
anului 2022 (presedinte ing. Daniel Negut, presedinte de onoare
Nicolae Vasile), a obtinut in anul 2025 premiul al III-lea la Festivalul
»~Busebiu Stefanescu” cu piesa ,Jlosca, Sicd si Miticd”, scrisd de
Nicolae Vasile. Din distributie au facut parte: Mariana Anghel, lon
Lorinczi, Daniel Negut, Viorel Speteanu, Cristian Zaharia si
subsemnata, Daniela Badescu, sub coordonarea lui Daniel Negut.

Activitatea culturald este completatd de Orchestra Inginerilor
,Petru Ghenghea”, condusd de ing. Andrei Iliescu, care implineste
anul acesta 70 de ani de la infiintare.

Toate aceste initiative demonstreazd ca rigoarea tehnica si
sensibilitatea artistica se Tmpletesc armonios in universul AGIR, care
ramane, astfel, o punte solida intre trecutul istoric glorios si viitorul
creativ al ingineriei romanesti.

MUZEUL PRESEI ROMANESTI
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Mihai MIH/fIT/f, premiat la Gala Premiilor revistei ,,Cronica Timpului”

pentru rezultatele deosebite in activitati culturale desfasurate in cadrul
AGIR, Dec 2025, alaturi de Nicolae VASILE - cel care i-a inmdnat premiul

Daniela BADESCU, Mihai MIHAITA si Mariana ANGHEL

PAGINA 61



REVISTA

An VI, Nr.22, Mai 2026

Nicolae TANASESCU

Documente din perioada 1820-1866

care au facut istorie in Principatele Romane

. LR N A

Sala de expozitii Theodor Pallady de la Biblioteca Academiei
Romane (B.A.R.) a gazduit, in perioada 29 aprilie — 8 mai a.c., o
interesantd expozitie, intitulatd sugestiv ,,Foi volante care au facut
istorie”, 1Tn care au fost aduse in atentia publicului documente
pretioase tiparite Tn urmd cu doud secole. A fost reliefat incd o data
rolul B.A.R. 1n conservarea Patrimoniului, in mentinerea trecutului ca
resursd vie pentru prezent si viitor, veritabild lectie de istorie.

Documentele expuse cu acest prilej, de o valoare inestimabila,
ilustreaza drumul parcurs de romani cétre unitate, independenta si
modernitate, de la miscarile revolutionare pand la reformele domniei
lui Cuza. Printre momentele care au pregatit formarea statului roman
modern, regdsite Tn documentele expuse, amintim: Revolutia din
1821, Revolutia de la 1848, Divanurile ad-hoc din 1857, Adunarile
Elective din 1858, alegerea lui Alexandru loan Cuza ca domnitor in
ambele principate, la 24 ianuarie 1859, eveniment care a marcat
implinirea Unirii §i reformele sale (secularizarea averilor méanastiresti,
reforma  agrara, legea instructiunii publice, modernizarea
administratiei), toate acestea punand bazele statului romin modern
intre 1864 si 1866.

| ‘o

Bibliotcca Academici Romane

’ 1 Expozitie
Foi volante care au fdcut istorde

Documente din Principatele Romane: 1820-1866
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Vor lua cuvantul:
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lircea Abrudean, Presedintele Senatului Romanisi

Curatorul expozitiei: lon VOLCU, bibliograf

Bibliograful Ion Volcu, de la Serviciul Catalogare-Clasificare
Periodice, Foi volante (B.A.R.), in calitatea sa de curator al acestei
expozitii, a prezentat inclusiv creatiile literare ale vremii care au
sustinut perioada de formare a statului roman modern. Acesta a
amintit versurile lui Gheorghe Asachi si Vasile Alecsandri, care ,,au
cultivat sentimentul patriotic, evocand frumusetea patriei, dorinta de
unitate §1 mandria nationala”. Dumnealui a subliniat cd aceasta
expozitie este ineditd deoarece este prima care reuneste documente
din foile volante ale perioadei 1820 — 1866.

MUZEUL PRESEI ROMANESTI

Dintre documentele expuse mai amintim: Text in limba
greacd, Catre fratii si prietenii Eterie, Alexandru Ipsilanti, lasi, 4
februarie 1821 (eteristii 1l ucid pe T. Vladimirescu n 27 mai 1821);
Proclamatia generalului Alexandru Ipsilanti catre norodul Tarii
Moldaviei, lasi, 23 februarie 1821, in care 1si anuntd intentia de a
trece in Grecia pentru a-si elibera patria; Insemnare manuscrisa -
Carte arhiereasca de hirotonie, cu sigiliul in chinovar al Mitropoliei
Moldovei, 1821; Atestat de invatiturd si purtare, Buzau, 1834;
Proclamatia domnitorului Mihail Grigorie Sturza (domn al Tarii
Moldovei) cétre sateni, dupa urcarea sa pe tron, lasi, 9 iulie 1834;
Pasaport bilingv romano-turc, necompletat, anii 1840, Tipografia
Statului Zaharia Carcalechi, cu text in limba romana cu alfabet de
tranzitie si In limba turca; Afis bilingv romano-francez care anunta
concertul violonistului Henri Ehrlich, de la Conservatorul din Viena,
lasi, 1843; Poezie din 8 strofe a cate patru versuri, compusa cu ocazia
inaugurdrii Universitatii din Iasi in 26 octombrie 1860, Tipografia lui
Adolf Bermann; Hartie ce Cantelarie, lasi [1830-1840]; Atestat de
invé‘géturé, lasi [1858]; Urare de Anul Nou 1853, ,,Catre onorabilii
abonati a foilor periodice din Moldavia. Anul 25 al infiintarii lor.
Compozitorii foilor.” lasi, 1852, Institutul Albinei, s.a.

7

. ' Loreetoreorcoet Consttionel - Hiphirseontetyl”
: |
Buletine de vot pentru alegerea deputatilor din |
Divanul ad-hoc din Moldova, Iagi, 1857. \
Are litografiate urmdtoarele informatii: Union, Garantie de nos droits, Prince etranger fereditaire,
Constitutionnel Rep if. O fild, 8,5 x.5,5 cm.
BAR, F.V.485
- ————

Buletine de vot pentrﬁ ;legerea 'dépruta,tilor din Divanul ad-hoc din
Moldova, lasi, 1857

A atras atentia si Proclamatia de la Islaz, reprezentand
programul Revolutiei de la 1848 din Tara Roméaneasca, considerata
drept prima Constitutie modernd a Romaéniei, citita public de Ion
Heliade-Radulescu la 9 iunie/21 iunie 1848 in localitatea Islaz (mic
port pe Dundre, aflat sub controlul turcilor la acea vreme).

Proclamatia de la Islaz
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Jurnalista fiind, atentia mi-a fost atrasd in mod special de
documentul de instiintare despre aparitia gazetei romanesti ,,Curierul
Bucurestilor”, 1829, cu directori gazetd lon Heliade Radulescu si
Costache Moroiu. Prin aceasta foaie volanta, Ion Heliade Radulescu,
in calitatea sa de director al ziarului, anunta publicul ca urma sa apara
gazeta ,,Curierul romanesc”, cu periodicitate de doud ori pe
saptamana. Era o gazetd politicd si administrativa, culturald si
literard, ce a fost tiparitd intre 8 aprilie 1829 — 19 aprilie 1848, fiind
astfel primul periodic romanesc cu aparitie indelungati. In aceasta
foaie de instiintare, Heliade Radulescu numea publicatia ,,Gazeta
Patriei noastre scrisd in limba noastrd” (n.n. limba romana de
tranzitie). Gazeta urma sa fie pusd in vanzare cu pretul de 2 galbeni
imparatesti pentru abonatii din afara tarii si 40 — 32 sfanti pentru cei
din tara.
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Ingtiingare aritia gazetei romang
%Ztomte? Io%ﬁadk Reidules
(antd prin care Ion Heliade Ridulescu, director
azeta Curierul Romanesc, gazetd politicd, admi
tre 8 aprilie 1829-19 aprilie 1848. Era primulperic
ingtiimgare Eliade numea publicatia Gazeta

fatd i periodici gazeter, ¢
B A R V.

Documentul de instiintare despre aparitia gazetei romdnesti ,, Curierul

Bucurestilor”, 1829, cu directori gazeta lon Heliade Radulescu si Costache
Moroiu

Am admirat si Foaia literara si artisticd ,,Noua Albina
Romana”, foaie bilingvd romano-francezd (adaos la ,,Gazeta de
Moldavia”), Iasi 1857, care include articolul ,,Serbarea zilei de Trei
Sfinti”, vigneta lui Vasile Lupu, poezia ,,Marsul ostasilor romani cari

se duc in Basarabia” de Vasile Alecsandri si ,,Imnul Moldovan la
ocazia trecerii ostirilor Moldovei in Basarabia” - muzicd de
Gheorghe Burada si versuri de Ioan Ianov.

\OC 31 FUITA DN,
T o 7 O
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Remarcabila este si poezia tiparita la 11 iunie 1948, compusa
din 6 strofe a cate patru versuri, In care se preamdreste libertatea
presei.

Junte 11, 1848. Poezie ocazionald, compusd din 6 strofe a cite & verswdy,

in care se preamdreste (ibertatea presel
Zex in limba romdnd cu alfabet de tranzigie. Un exemplar in ms. tom. ANS{N.

i Are un incadrament grafic fitomorf, O fild; 22 %3S ow. ——
y B A R, FV.108 -

lunie 11, 1848. Poezie in care se preamareste libertatea presei
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O atentie aparte in cadrul acestei expozitii trezeste Afisul
tiparit Tn 1863 in Bucuresti, care se refera la descoperirea din 1838 a
Tezaurului de la Pietroasa, cu notitd si titlurile descriptive ale lui
Alexandru I. Odobescu, asa cum se mentioneaza pe foaia volantd. Din
acel Tezaur facea parte si Closca cu puii de aur — unul dintre cele mai
importante tezaure arheologice descoperite vreodatd in tara noastra.
Alexandru Odobescu (23 iunie 1834 — 10 noiembrie 1895) a fost un
scriitor, arheolog si om politic roman, cunoscut pentru contributiile
sale in domeniul literaturii si arheologiei. In 1861 scoate la Bucuresti
»~Revista romana pentru stiinte, litere si arte” in care tipareste de-a
lungul anilor, printre altele, ,,Istoria roméanilor supt Mihai-Voievod
Viteazul“ de Nicolae Balcescu. Tot Odobescu este cel care a scris,
printre altele, o monografie despre Tezaurului de la Pietroasa.

Importanta acestei expozitii este datd de valoarea
documentelor prezentate, din perspectiva istoricd, sociald si culturala,
st 1lustreaza rolul ideilor, culturii si actiunii politice in perioada 1820-
1866.
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Tanta TANASESCU
Coiful de la Cotofenesti

si doua dintre bratarile dacice regale au ajuns acasa
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Coiful de la Cotofenesti - una dintre cele mai pretioase piese
antice de aur provenind din Romania, si doud dintre cele trei bratari
dacice furate in ianuarie 2025 de la Muzeul Drents din Assen, Olanda,
au ajuns marti, 21 aprilie a.c., in Romania, la Muzeul National de
Istorie a Romaniei (MNIR), sub masuri stricte de securitate.

Cele trei pretioase artefacte au fost expuse publicului intre 22
aprilie si 3 mai, dupa care au intrat in procesul de restaurare. In timpul
conferintei de presa din 20 aprilie a.c. s-a precizat ca daunele coifului
sunt o usoara aplatizare, constatandu-se si o bucatd desprinsa de pe un
obrazar, acolo unde a mai fost restaurat in 2019 chiar de catre
specialistii MNIR. Cele doud bratari dacice regale recuperate sunt
piese plurispirale din aur, descoperite la Sarmizegetusa Regia, datate
in sec. I 1.Hr. si nu prezintd urme vizibile de distrugere. Managerul
interimar al MNIR, Cornel Ilie, a dat asigurdri cd autenticitatea
pieselor nu ridica niciun semn de intrebare, iar coiful va fi restaurat R
conform standardelor. In cadrul Confeintei de presa organizatd de MNIR in 20 aprilie
2026, eveniment cu semnificatie aparte pentru patrimoniul cultural
national prilejuit de revenirea in tard a Coifului de la Cotofenesti si a
celor doua bratari dacice, au luat cuvantul: Excelenta Sa, Willemijn
van Haaften, Ambasadoarea Regatului Téarilor de Jos in Romaénia;
Rianne Letschert, Ministrul Educatiei, Culturii si Stiintei din Regatul
Tarilor de Jos (prin mesaj video); Robert van Langh, restaurator si
director al Muzeului Drents din Assen, Regatul Tarilor de Jos; Andras

Istvan Demeter, Ministrul Culturii; Ciprian Stefan, director al
Muzeului ASTRA din Sibiu si presedinte al Retelei Nationale a
Muzeelor din Roménia; dr. Cornel Constantin Ilie, manager al
Muzeului National de Istorie a Romaniei. Amfitrionii evenimentului
au fost dr. Mihaela Simion, director adjunct al MNIR si Vlad
Babenco, doctor in stiinte politice.
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Muzeul National de Istorie a Romaéniei, institutie culturald
importantd, cel mai mare muzeu de istorie din Romania, a fost deschis
pe 8 mai 1972. Acesta este situat in fostul Palat al Postelor, pe Calea
Victoriei, construit Intre anii 1894 si 1899 dupa planurile arhitectului
Al. Savulescu, cladire inspiratd de Palatul Postelor Federale din
Geneva.

Muzeul detine un patrimoniu bogat, cu peste 650.000 de piese,
organizat in colectii precum: ceramica, lapidarium - tegularium,
numismatica, filatelie, medalistica - sigilografie, tezaur, manuscrise,
tiparituri, artd plasticd, arta decorativa, fototeca istorica, stampe, harti,
metal, armament si echipament, textile si mobilier.

In sala Tezaurului Istoric sunt expuse peste 3.000 de piese
unice din metale si pietre pretioase, apartinand civilizatiilor care au
existat pe teritoriul actual al Romaniei sau ilustrdnd evenimente si
personalitdti istorice.

Expozitia permanentd din Lapidarium se afla intr-o cladire
construitd la sfarsitul anilor ’60. Aici sunt expuse copia bazei
Columnei lui Traian si reproduceri ale scenelor de pe acest monument
antic, aldturi de diverse monumente epigrafice si arhitectonice din
Antichitate si Evul Mediu, toate organizate cronologic.

MUZEUL PRESEI ROMANESTI

Sunt prezentate exponate civile (acte, decrete, monumente
onorifice), monumente religioase (funerare si votive), sculpturd si
elemente decorative si arhitecturale.

Muzeul National de Istorie a Romaniei detine o valoroasa
colectie de bunuri de patrimoniu mobil, ilustrand toate perioadele
semnificative din istoria romanilor si civilizatiile antice de pe actualul
teritoriu al tarii. MNIR pune la dispozitia vizitatorilor doua expozitii
permanente majore - Tezaur Istoric si Lapidarium - Copia Columnei
lui Traian, alaturi de expozitii temporare in Holul Central.

Unul dintre cele mai valoroase artefacte ale acestui muzeu este
Coiful princiar getic din aur de la Cotofenesti, descoperit cu aproape
un secol in urma in judetul Prahova. Coiful este lucrat din foaie de
aur, avand o calotd conicd ornamentata cu rozete dispuse orizontal.
Partea superioard a calotei lipseste. Frontalul dreptunghiular este
decorat cu ochi apotropaici, iar obrazarele fixe infatiseaza scene de
sacrificiu. Apdratoarea de ceafd este decoratd cu frize de animale
fantastice. Coiful, realizat in stilul repoussé, are o indltime de 25,50
cm, un diametru de 20,00 cm si cantareste 725,40 g.

Artefactul prezinta influente stilistice grecesti sau scitice si
elemente specifice getice, cum ar fi reprezentarea ochilor apotropaici
care conferd puteri magice purtatorului. Unitétile stilistice si executia
originald reflectd maiestria in prelucrarea aurului la geti.

In urma cu 24 de secole, acest coif de aur era purtat de o
capetenie geto-daca, fiind gasit in 1927 de copilul Traian Simion la
Cotofanesti, judetul Prahova.

in cursul anului 1929, coiful, din aur de 20 de carate si avand
770 g, a fost mentionat 1n ziarele UNIVERSUL si PLOESTIL

Istoricii romani au concluzionat cd un coif de aur, precum cel
de la Cotofenesti, putea apartine doar unui lider geto-dac, ingropat
impreuna cu acesta si cu calul sau.

Aceste piese de Tezaur ne Tmbogatesc privirea ori de céte ori
avem prilejul sa le admiram.
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