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SIMBOLURI
Mihai Fmminescu

n-a fost ateu

Fig.1. Biserica Manastirii Agafton

(construita intre 1838-1843)
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Fig.2. Rude monahale ale lui Mihai Eminescu
a) Maica Olimpiada si b) Calugarul lachift

Pornind de la pozitia intransigenta a ziaristului Mihai
Eminescu fata de abateri de la eticd a unor fete bisericesti
si de la intelegerea deformat-tendentioasa a unor creatii
literare cum ar fi poemul fmpdrat si proletar, unii critici
l-au etichetat drept ateu. Acest fapt a fost perpetuat, mai
ales in conditiile celor 50 de ani de ideologie comunista pe
care i-a trait Romania. Iar unele ecouri sunt intretinute si
in prezent de noi denigratori.

O analiza documentati si obiectiva demonstreaza insi
falsitatea acestei concluzii. In primul rand, se cunoaste
ci Mihai Eminescu s-a nascut intr-o familie numeroasa,
cu multa credintd. Din documentul iconomului Costache
Lazarescu (1872), reiese cd la Manastirea Agafton, situata la
8 km de Botosani (fig.1) au slujit:,,Maica Fevronia, Maica/
Stareta Olimpiada (fig.2.a), Maica Sofia, toate trei surorile
Ralucai Iurascu, mama lui Eminescu, dar si o verisoard a
poetului, Maica Xenia (fosta Safta Velisari)”. Poetul mer-
gea frecvent atat in copilarie, cat si la maturitate sa-si vada
matusile si verisoara la ,Agafton”. Istoricii spun ca matu-
sile sale l-au invatat alfabetul si i-au pus bazele educatiei
religioase. De asemenea, printre rudele lui Eminescu, de
parte barbateasca, s-au numarat: monahul Calinic, vietuitor
al manastirilor Neamt si Secu, precum si parintele Iachift
(Tachint) Iurascu (fig.2 b), vietuitor al Manastirii Cosula
din Botosani, devenit apoi administrator al Seminarului
Teologic ,,Veniamin Costachi”.

In al doilea rand, in multe din creatiile ,,poetului
nepereche” reies evlavia si aplecarea sa spre esenta orto-
doxiei. Tn Colinde, colinde, copiii si fetele se bucuri si isi
piaptana parul pregatindu-se de urat iar totodata: ,,De dra-
gul Mariei/S-a Mantuitorului/Luceste pe ceruri /O stea
caldtorului”. Poezia Invierea, preia cAntarea traditionald de
Pasti amplificandu-i maretia si emotia: ,,Cantari si laude-
naltam/Noi, tie unuia/primindu-I cu psalme si ramuri,/
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Plecati-va, neamuri/Cantand Aleluia!...“Christos a inviat

Fig.3. Papa loan Paul al 1l-lea (1920-2005)
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din morti,/Cu cetele sfinte,/Cu moar-
tea pre moarte calcand-o,/Lumina
ducand-o,/Celor din morminte!”

Meritd mentionat si mesajul ce
strabate poezia Rdsai asupra mea...,
unde reintalnim invocarea Sfintei
Fecioare Maria:.....,Strdin de toti,
pierdut in suferinta,/Adanca a
nimicniciei mele,/Eu nu mai cred
nimic st n-am tdarie./Da-mi tine-
retea mea, redd-mi credinta/Si
reapari din cerul tau de stele:/
Ca sa te-ador de-acum pe vect,
Marie!”

Dar, fara indoiala, capodope-
ra ,teologici” a lui Mihai Eminescu raméane
Rugdciune, una dintre cele mai frumoase si impresionante
inchinari catre Sfanta Fecioarda Maria, din literatura romana
si din cea universali: ,Crdiasd alegandu-te,/Ingenunchem
rugandu-te,/Inaltd-ne, ne mantuie/Din valul ce ne ban-
tuie; /Fii scut de intdrire/Si zid de mantuire,/Privirea-ti
adorata/Asupra-ne coboara,/O, maica prea curata/Si pu-
rurea fecioard,/ Marie!/Noi ce din mila sfantului/Umbra
facem pamantului,/Rugdamu-ne-ndurarilor,/Luceafarului
marilor; /Ascultd-a noastre plangeri,/Regina peste in-
gert,/Din neguri te aratd,/Lumina dulce, clara,/O, maica
prea curatd/Si pururea fecioard,/Marie!” In zilele noastre,
aceasta minunata poezie a fost recitati la Vatican, in limba
romana, de catre Papa Ioan Paul al II-lea (fig.3).

Eminescu a fost un mare patriot, dar si un aparator al
Bisericii Ortodoxe. Marturiile lui, inserate mai ales in ziarul
,Timpul”, rAman peste veacuri, ca un adevarat testament
scris parcd anume pentru cei care se incipataneaza inci
sé-1 considere ateu: ,Biserica rasariteand e de optspre-
zece sute de ani pastrdatoarea elementului latin de langd
Dunare. Ea a stabilit si a unificat limba noastra intr-un
mod atat de admirabil incat suntem singurul popor fara
dialecte propriu-zise; ea ne-a ferit in mod egal de inghitirea
printre poloni, unguri, tatari si turci, ea este incd astazi
singura arma de aparare si singurul sprijin al milioanelor
de romani carti traiesc dincolo de hotarele noastre. Cine-o
combate pe ea si ritualurile ei poate fi cosmopolit, socialist,
republican universal si orice i-o veni in minte, dar numai
romannue”.

Cat priveste asa-zisa apartenenta a lui Eminescu la orice
fel de miscare oculta, transnationala, cuvintele poetului
sunt mai mult decat edificatoare si mai actuale ca niciodat:
»Despretuind Biserica noastrda nationald si injosind-o, atei
si francmasoni cum sunt toti, et ne-au lipsit de arma cea
mai puternica in lupta nationala; dispretuind limba prin
impestritari si prin frazeologie straind, au lovit un al doilea
element de unitate; despretuind datinele drepte si vechi si
introducdand la noi moravurile statelor in decadenta, ei au
modificat toatd viata noastra publica si privatd in asa grad
incat romanul ajunge a se simti strdin in tara sa proprie.
Odinioara o Biserica plina de oament, toti avand frica lui
Dumnezeu, toti sperand de la El mantuire si indreptandu-si
vietile dupa invataturile Lui. Spiritul speculei, al vana-
torii dupd avere fard munca si dupd pldaceri materiale a
omordat sufletele.(...) Biserica lui Mateiu Basarab si a lui
Varlaam, maica spirituala a neamului romanesc, care
a nascut unitatea limbei si unitatea etnicd a poporului,
ea care domneste puternica dincolo de granitele noastre
st e azilul de mantuire nationald in tari unde romanul
nu are stat, ce va deveni ea in mana tagmei patriotice?
Peste tot credintele vechi mor, un materialism brutal le ia
locul, cultura secolului, mand-n manda cu sardcia claselor
lucrdatoare, amenintd toata cladirea mareatd a civilizatiei
crestine”.

In al treilea rand, desi marele poet a avut o viatd
zbuciumati, cu multe frimantari si ciutéri, nu a neglijat
niciodati credinta. Inci din timpul studentiei de la Viena,
impletind patriotismul cu respectul religiei strimosesti a
fost sufletul marii ,,serbari de la Putna” (15/17 august 1871),
menite si adune tineretul din toate tinuturile locuite de
romani, la mormantul lui ,,Stefan cel mare si sfant”, cu
ocazia implinirii a 400 de ani de la tarnosirea manastirii
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(eveniment decalat din 1870, din cauza
inceperii razboiului franco-german). Cu
aceastd ocazie a recitat in fata multimii
inflacérata poezie Doina, care a produs
o mare emotie in cadrul audientei. Te-
odor Stefanelli, fost coleg de scoala cu
Eminescu la Cernduti, membru ca si el al
societitii ,Romania -jund”-Viena si par-
ticipant la evenimentul de la Putna relateaza ci, poetul ar
mai fi citit o poezie, intr-un cerc restrans, care s-a bucurat
de un succes similar. Aceastd odi ce insuma 23 de strofe,
continea si versuri cu caracter direct religios ca de exemplu:
...,Maririe tie Doamne! O Iehova marire!/Ce versi in noi
durerea ca balsamul ceresc/Sa cureti moliciunea, nedemna
mostenire/La pragul casei tale, palat dumnezeesc(...)St
imn de rugdciune sub boltile batrane /Vibreaza cu putere,
st fumul majestuos/De smirna, de tamaie din vasele divine/
Se urcd cdtre tampla in nor luminos(...)dar printre fum si
lupte in cercul de lumind/Se vad ceresti casteluri de-a lui
Hristos tarii,/Si intre ele-i Putna in care —adanc se-nchina
/Lui Stefan Voda astdzi ai Romaniei fii”. Interesant rama-
ne faptul ca timidul june Eminescu nu a dat un raspuns la
intrebarea curioasa a lui Stefanelli:-,,De cine-i poezia?”.

In publicistica eminesciani se remarcs, printre alte-
le, considerentele sale morale si asupra marii sarbatori
crestine—Sfintele Pasti. ,,Vin zilele de inviere si trec(...)Ba
credem cda (Christos-n.a) a inviat in inimele sincere cari—au
Jjertfit pentru invatatura lui, credem c-a inviat pentru cei
drepti si buni, al caror numar mic este; dar pentru acea
neagrd multumire, cu pretexte mari si scopuri mict, cu
cuvant dulce pe gurd si cu urd in inimd, cu_fata zambind
st cu sufletul inrautdatit, el n-a inviat niciodatd, cu toate
ca st ei se inchina la acelasi Dumnezeu(...)putini sunt cei
alesi st putini au fost de-apururi(...)Dar ramaie datina si
intelesul et sfanty(...)si de nu va sosi niciodata acea zi din
care sa se-nceapd veacul de aur al adevarului si al iubirii
de oament, totusi e bine sa se creada in sosirea e, pentru
ca sa se bucure cet buni in ztua tnvierii, cand ne luminam
prin sarbdtoare si ne primim unul pe altul si zicem frati
celor ce ne urdsc pe noi si iertam pe toti pentru inviere,
strigand cu totii:Christos a inviat!

In anul 1886, in timpul in care Eminescu se afla bolnav
la Minastirea Neamt (fig.4), la solicitarea sa expresa, a fost
chemat un preot pentru a-1 spovedi si pentru a-1 imparta-
si. Preotul respectiv va consemna acest lucru in jurnalul

Fig.4. Manastirea Neamt
- Ctitoria lui Petru I Musat (sec.XIV)

propriu, subliniind c& poetul era ,limpede la minte” si ca
si-a exprimat cdinta pentru pacatele savarsite, informatie
preluati si transmisa ulterior de profesorul Paul Miron.
De asemenea, Eminescu i-a marturisit acestui preot du-
hovnic ca doreste sé fie iInmormantat undeva la malul mérii,
dar in apropierea unei ménastiri de maici, ca sd auda, ca
la Manéstirea Agafton, minunata cantare ,,Lumina lina”.



Cronica Timpului ® Anul V @ Nr. 59 ® decembrie 2019

SIMBOLURI

Seratele ..Eminescu, jurnalistul®
11 noiembrie 2019

La Institutul Cultural Roman a avut loc
o noua editie a traditionalei, deja, Sera-
ta ,,Eminescu Jurnalistul”. Moderatorul
editiei a fost, de data asta presedintele
UZPR, Doru Dinu Glavan.

Serata a fost deschisa, ca de obicei, prin
lectura unui text emblematic din publicis-
tica lui Eminescu, moment punctat, ca de
aproape fiecare data, de Miron Manega,
sub titulatura rubricii ,De la Eminescu ci-

tire”. Textul a fost extras dintr-un articol
publicat in TIMPUL, la 8 noiembrie 1877
si releva esenta teoriei statului organic a
marelui poet si jurnalist.

A urmat o prezentare detaliatd a me-
morabilei vizite a conducerii uniunii noas-
tre, facute peste ocean, la Filiala UZPR din
New York, dandu-se astfel curs amabilei
invitatii a acestei reprezentante etalon
a uniunii ziaristilor romani In cadrul

discutiilor avute cu acest prilej s-au evo-

cat si analizat mai multe proiecte ce vor fi

gestionate direct de catre Filiala din New

York, sub indrumarea Parintelui profesor

doctor Theodor Damian, un adevéarat ,,Pa-

ter familias” pentru romanii americani si
canadieni.

Materializand cu consecventa
conceptul dialogului activ intre
generatii, cuprins in manifestul
programatic al acestor serate,
sub titlul CONVORBIRI JUR-
NALISTICE, s-a desfasurat un
adevarat recital de idei, avand ca
protagonisti pe binecunoscutii
jurnalisti Andreea Cretulescu de
la Romania TV si Bogdan Chiri-
eac, de la DCNews.

Presedintele Uniunii le-a in-
manat celor doi invitati distinctia
»Credinta si Loialitate” pentru ta-
lentul, consecventa, devotiunea
si responsabilitatea profesionald,
puse in slujba innobilarii meseriei
de jurnalist.

Seara a continuat cu o valoroasa si
inedita informare, cu date noi despre
basorelieful lui Eminescu de la Cimitirul
Bellu din Bucuresti, sustinuta de jurnalista
Tanta Tanasescu. Aceasta, propunandu-
si ca tema o inventariere si imortalizarea
fotografica a monumentelor de for public,
avand ca subiect iconografia Mihai Emi-
nescu a avut revelatia de a descoperi pe
basorelieful lui Mihai Eminescu de la mor-

mantul acestuia din Cimitirul Bellu din
Bucuresti, pe langa numele ,.J. Georgescu”,
si pe acela al colaboratorului sculptorului
roman, maestrul orfevrier ,, Loutis Martin,
Fondeur Paris”, precum si data realizarii
acestui medalion: 1891.

Miron Manega a oferit, in completare,
date despre mormantul lui Eminescu si
contul existent in numele acestuia, con-
stituit din banii colectati pentru ridicarea
monumentului funerar, cont care a ajuns,
prin capitalizare, la impresionanta suma
de 3.000.000 de euro.

Actrita Doina Ghitescu a recitat apoi
din lirica lui Mihai Eminescu.

Presedintele Doru Dinu Glavan a oferit
informatii privind proiectele UZPR in curs
de finalizare, ce vor marca viitorul apropiat
al Uniunii: o cafenea literara a jurnalistilor,
un salon al presei romane la Romexpo si
multe altele.

Spre finalul Seratei, din public a fost
invitat si vorbeasca celor prezenti Gen.
Stan Petrescu, jurnalist si scriitor, care a
vorbit despre dezideratul rolului nobil pe
care ar trebui sa-1 aiba presa astazi, intr-o
lume a haosului si a marilor batalii pen-
tru acapararea bunurilor altora, precum
si despre morala in societate, in care jur-
nalistul trebuie sa fie impartial, obiectiv si
sa lupte pentru adevir.

Prof. Ion Haines a prezentat cu mult
entuziasm, in fata auditoriului, toate
exceptionalele initiative ale Presedintelui
Uniunii, Doru Dinu Glavan, pe care le

gaseste binevenite si le saluta din toata
inima, spunand ca acestea se simt, se vad
sile traim. Dumnealui a subliniat ca o pro-
blema fundamentala este limba folosita in
presa, comunicand si intentia sa de a scrie
un studiu cu acest subiect.

In incheiere, Doru Dinu Glivan a
multumit celor prezenti, aratand ca serata
aceasta dovedeste inca o data cat de nece-
sare si bine-venite sunt asemenea intalniri
pentru breasla ziaristilor.

S TANTA TANASESCU

25 noiembrie 2019

Centrul Cultural ,Mihai Eminescu” din
Sectorul 2 a fost neincapator, desi ploua
si cerul innorat nu era catusi de putin
prietenos, dar totdeauna spiritul lui Emi-
nescu este darul care ne aduna, si-i ascul-
tam ,Zicerea”, aleasa de jurnalista Rodica
Subtirelu, redactor sef al ,,Cronicii Timpu-
lui” si moderator al seratei. Un program
generos, cu prezenta unor personalitati
culturale de vazi din Bucuresti si din afa-
ra lui, prieteni si jurnalisti interesati de a
fi alaturi de autori, la doud lansari... ca o
prelungire a Targului ,Gaudeamus.

Serata ,Eminescu, jurnalistul” era de-
dicat#, ca multe alte evenimente, aniver-
sarii centenarului UZP, o istorie generoasa
cu prestigioase nume de creatori: scriitori,
poeti sijurnalisti, deopotriva dedicati aces-
tei fascinante profesii de informare in va-
rii domenii ale activitatii unei societati vii,
care se confrunta cu framantate timpuri si,
adesea, cu furtuni, unele dezastruoase...
La mai mult de 100 de ani prodigioasa

activitate de jurnalist a lui Eminescu ne
este model de civism, de demnitate, de
datorie morala si, nu mai putin, obligatie
de pastrare a unor standarde. Fragmentele
alese sunt cele alese ca ghid din articolele
jurnalistului Eminescu fiind de o actuali-
tate desavarsita.

Cu o opera editoriala si publicistica re-
marcabild profesorul universitar loan N.
Rosca a fost invitat sa prezinte publicului
povestirea aleasd, in fapt o trecere in revis-
ta a numeroaselor probleme de interes,
dezbatere a jurnalistului modern, alerga-
tor de cursa lunga, culegétor si risipitor
de informatii.

Invitatd in serata a fost, de asemenea, o
recentd laureatd a concursului ,Jurnalistu-
lui” 1a sectiunea Restitutio pentru volumul
dedicat evocdrii ziaristului si modestului
poet si scriitor Teodor Al. Munteanu, unul
din ultimii directori ai publicatiei ,,Con-
vorbiri literare”, o prezentare animata de
pasiunea de cercetator si de profesor a dnei

Livia Ciuperca din Iasi,
totdeauna exigent docu-
mentata cu imagistica si
date concrete. Autoare
a unui scenariu de tea-
tru dedicat aniversa-
rii centenarului UZP,
consistent asezonat cu
date despre prezente
jurnalistice de-a lungul
atator ani. Scenariul a
fost prezentat in lec-
tura unor membri ai
Teatrului Nostrum, cu
aceeasi neobosita pasi-
une si consecventa de

initiatoarea si coordonatoarea proiectu-
lui, doamna Rodica Subtirelu. Incheierea
momentului artistic s-a ficut pe acordurile
Smnului Jurnalistului”, lansat in premiera
la Balul jurnalistilor, versurile apartinand
poetului si vrednicului ziarist - editor Mi-
ron Manega.

Presedintelui UZP, Doru Dinu Glavan
1i revine placuta misiune de a prezenta pe
cei doi autori si cartile domniilor lor ; este
invitat gen.maior (r) dr. Mihai Floca,
care a adus interesante marturii despre
volumul lansat ,Fortele de elita. Armata
secolului XXI”, un opus document in care
autorul ofera informatii pretioase privind
exigenta in instruirea elitelor din arma-
tele Marii Britanii, SUA, Frantei, Rusiei,
cu evenimentele 1n care s-a ficut dovada
acestei exceptionale pregatiri. A insistat
inaltul ofiter roman cu vadita admiratie si,
poate voalat regret, ca nu a putut alatura
in vasta bibliografie a volumului prezentat,
referinte bibliografice roméanesti.

Un alt senior al jurnalismului roma-
nesc este Corneliu Vlad, recunoscut jur-
nalist de politica externa, adesea invitat
in emisiuni televizate, a venit cu marturii
din vasta sa prestatie profesionala si de

data aceasta cuprinse sub titlul ,,Si totusi,
revolutia romana”. In cuvintele de pre-
zentare a exprimat convingerea domniei
sale cd, totusi, sansa de a putea practica
un jurnalism independent azi se datoreste
acestui eveniment, revolutia romana. Din
nefericire, patat cu sangele nevinovat al
unor tineri. In pofida unor comentarii
contradictorii trebuie sa apreciem bene-
ficiile unor transformari esentiale pentru
cetdtenii Romaniei, sentimentul libertatii
de exprimare, de cunoastere fara ingradire
de decizie, dar si de responsabilitate.

Jurnalistul Viorel Popescu, a anuntat
ca lucreaza la finalizarea unei carti-
marturii a contributiei Radio-ului in im-
plinirea acestui eveniment de gratie in
destinul tarii noastre. O seratd magica, cu
numeroase prezente jurnalistice notorii,
distinsi invitati, care au primit dedicatii si
autografe, nu inainte ca presedintele UZP
si o invite pe fidela actrita a seratelor noas-
tre, Doina Ghitescu, sa incante audienta
cu versuri umoristice, aluzii la noii actori
ai democratiei, instaurata de revolutia ro-
mana.

. CLEMENTINA TIMUS
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Lumea de astazi se confrunta cu un conflict major intre
integrarea tehnologiilor moderne, de mare complexitate,
ideologiile culturale, sociale si precaritatea moralei, eti-
cii, religiei si chiar a spiritualitétii. Cercetarile efectuate in
esenta constiintei demonstreza ca nu exista nicio sciziune
intre stiinta si spiritualitate. Tot ceea ce exista apare dintr-o
sursa unicd si infinit, creatia in totalitatea ei fiind evolutie si
nu cauzalitate. Pentru spiritul modern, stiinta este obiectivi,
in timp ce experientele non-fizice sau de natura mentala sunt
supuse indoielii si polemicilor. Mecanica cuantici a depasit
paradigma newtoniana asupra realitétii; universul e definit ca
un intreg, ca o totalitate interactiva a campurilor de energie
infinitd, care asteapta influenta intentiei si a formei.

Vizionarismul lui Mihai Eminescu, de care s-a vorbit atat
de mult este, de fapt, clarvedere si intelegere superioara a
lumii si Creatiei. Cunoastea ezoterica i-a permis explicarea
fenomenelor social-politice ale vremii de la un nivel inalt al
congtiintei.

La o analiza inforenergetica, vom constata ca Eminescu a
fost Fiu de Dumnezeu, cu o misiune speciald in aceasta tara,
de ridicare a nivelului de constiinta al contemporanilor sai,
sui-generis prin explicitarea
faptelor sociale si politice,
dar nu numai, dintr-o alta
perspectivd, neinteleasa la
momentul anilor 1870-80
de catre societatea de atunci.
A-1reduce pe Eminescu la a
fi numai un romantic in lite-
raturd, un jurnalist vehement
inseamna prea putin. Aceas-
ta personalitate polivalent3,
acest mare spirit a facut analiza politica, economica, soci-
ologicd, deschizand drumuri, directii care, din pacate, nu
au fost urmate de o societate care nu a putut sa-1 inteleaga.

Tata cateva idei care se degaja din creatia sa si care l-au
inscris 1n universalitate si care vin, astazi, in intimpinarea
descoperirilor fizicii cuantice:

* sentimentul cosmic,

* Intelegerea si operarea cu simboluri universale,

* proiectarea 1n astral a existentei umane,

* ideea lumii ca vis (lumea ca proiectie holografica),

* ideea inexistentei timpului si a spatiului decét ca
proiectii ale subiectivitatii noastre,

* cultivarea meditatiei si a contemplatiei ca mijloace de
a atinge transcendentul,

* credinta In magie, ca tehnica transcendentala,

* eroii, personajele sale, sunt mai mult spirite decat
oameni terestri, e o lume stranie, sublimati, cea in care ei
actioneaza,

¥ citirea in zodii, in rune, in formule sacre, prin care se
descifreazi universul,

* intalnim frecvent dedublarea individului ca practica
ezoterica,

* ideea iubirii care singurad aduce echilibrul spiritului
(depasind modelul demonic/angelic),

¥ recunoasterea existentei unui Creator Suprem,

* teoria relncarndrii,

* yoluptatea trairii in natur3,

* teorii sociale, economice si politice aproape profetice.

Mihai Eminescu si-a constientizat conditia de spirit cala-
uzitor pe pimant, cu misiune temporara si cu sfarsit tragic,
de sacrificiu.

Si pentru céd luna decembrie a fiecdrui an este o luna pro-
fund spirituala, plind de traditie si de identificare cu spiritua-
litatea romaneasca, nu putem sa nu amintim si de culegatorul
de folclor Eminescu. Acesta a stiut adevarul conform caruia
cuvantul creeazi realitatea (,,La inceput a fost Cuvantul”),
convins fiind ca specificul unui popor se regaseste in spiri-
tualitatea sa, in mitologia si traditia sa.

Am invocat personalitatea lui Mihai Eminescu pentru
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fiintat ( cAmpurile morfogenetice, concept datorat fizicianului
Rupert Sheldrake, semnifica modele de organizare invizibile
care actioneaza asemenea unor sabloane de energie pentru a
stabili forme pe diferie nivele ale vietii.). Campurile morfo-
genetice se regasesc in campurile energetice ale constiintei
si constituie fundamentul modelelor de gand si de imagini,
prezente in invizibil, si care actioneaza ca un principiu orga-
nizator, manifestand o atractie magnetica.

Puterea spirituald (nota bene! prin spiritualitate nu
intelegem religie, ci ansamblul credintelor si actiunilor refe-
ritoare la spiritul uman, tot ceea ce tine de spiritul nostru, tot
ceea ce facem pentru spiritul nostru, acea bucéticd de Dum-
nezeu la care omul poate ajunge prin intermediul sufletului)
aunei colectivitati , a unei culturi este fundamentul existentei
acelei colectivitati. Timpul cosmic in care traia Eminescu este
timpul sufletului, iar sufletul este constiinta noastra.

Fiecare dintre noi are propriul nivel de constiinta care
astazi poate fi masurat, prin metode stiintifice. Medicul psi-
hiatru si cercetatorul spiritual american David Hawkins a
elaborat o harti a constiintei, masurand pe o scard dela o la
1000, diferite cAmpuri energetice ale nivelelor de constiinta

LUTIE PRIN
RITUALIT,

corelate cu anumite procese ale constiintei - emotii, perceptii,
atitudini, credinte. Reddm aceasta harta a constiintei a lui
Hawkins pentru ci este util si ne confruntam , noi insine,
cu propria constiinta.

Fiecare nivel energetic are o semnificatie in planul
emotional, al credintelor si comportamental.

Nivelul energiei 20: rusinea, dispretul fata de Dumnezeu,
30: vinovatia, invinovatirea distrugerea,
50: apatia, disperarea, pierderea sperantei,
75: durerea, pierderea, descurajarea,
100: frica, nesiguranta, insecuritatea,
125: dorinta, dependenta, patima,
150: furia, resentimentul, razbunarea,
175: mandria, pe de o parte creeazi motivatie, stima de sine,
pe de altd parte, creeazi aroganta, negatie, refuz,
200: curajul, reprezinta limita dincolo de care atingem pu-
erea,
250: neutralitatea, inceputul increderii in sine,
310: bunavointa, depasirea rezistentei interioare in fata vietii,
empatia,
350: acceptarea, angajarea in viati si in circumstantele aces-
teia,
400: ratiunea, intelegerea si informatia sunt instrumentele
ei, apare intelepciunea,
500: iubirea,
540: bucuria, pe masurad ce iubirea devine tot mai
neconditionat, ea se transforma in bucurie interioara si
izvoraste din fiecare moment al existentei; acesta est nivelul
vindecdrii, al grupurilor spirituale, al sfintilor si vindecato-
rilor,
600: pacea, atingerea transcendentei ; acesta este nivelul
invatatorilor
spirituali, al marilor creatori de opere de arta,
700-1000: iluminarea care inseamna constiinta pura, iden-
tificarea cu Divinitatea; acesta este nivelul modelelor spiri-
tuale ale omenirii precum Buddha, Krishna, Tisus Hristos.
Aceste fiinte stabilesc campuri energetice de atractie, care
influenteazd intreaga omenire.

Obstacolul principal in calea dezvoltarii omului consta,

constiintei.

Transmodernitatea este noua paradigmai a secolului XXI,
paradigma definirii fizicii cuantice, care ofera noi instrumente
de cercetare a realitatii, de pe bazele metafizicii cuantice, in
conexiune cu descoperirile fizicii cuantice. Transmodernita-
tea propune modelul unui univers ierarhizat, in care sacrul
reprezinta legdtura dintre diferitele niveluri ale realitatii.
Spiriualitatea transmoderna consideri ca existi o unitate
multidimensionala a nivelurilor de realitate, natura aces-
tei unitati fiind de sorginte spirituald, fiecare individ fiind
o proiectie, o hologrami a Creatorului. Unul dintre niveluri
este transcendenta, fiecare individ ca holograma constienta
a Constiintei Supreme nu se poate revela decat in urma unui
proces de autodezvoltare si autoevaluare de sine.

Constiinta este un sistem cuantic multidimensional, flash-
urile constiintei si gaindurile fiind evenimente cuantice de un
nivel inalt. Matematicianul si fizicianul Sir Roger Penrose de
la Universitatea din Oxford si anestezistul Stuart Hameroff de
la Universitatea din Arizona au emis inci din anii " 90 teoria
conform céreia starea de constienta este rezultatul vibratiilor
cuantice din microtubulii aflati in interiorul neuronilor din
creier. Natura constiintei re-
leva, astfel, natura existentei
noastre. Mintea, prin care
se exprima rationalitatea si
gandirea simbolica, este un
epifenomen al constiintei
si un substrat al acesteia.
Constiinta, de fapt, este
esenta vietii. In campul
energetic al constiintei
existd modele, tipare, care
se transforma in realitate ca aparitie in lumea fenomenala
atunci cand conditiile sunt indeplinite si cand exista intentie
sivointa. Creierul este un instrument de receptie a energiilor
in forma gandurilor. $i, in felul acesta, ajungem la cimpurile
morfogenetice cu care rezonam.

Constiinta superioari opereazi cu atemporalitatea, cu
sentimentul cosmic, cu altruismul , cu compasiunea si iubirea
neconditionata. Iata de ce Mihai Eminescu este universal.
Constiinta inalta ilumineaza - de unde si asocierea sa cu Lu-
mina. Congstiinta inaltd nu cunoaste separarea, diviziunea,
este inefabild si este dincolo de minte. Constiinta inalti o
atingem prin moral3, etica si traditie.

Ne aflam intr-o luna - decembrie - profund incércata de
spiritualitate pentru poporul roméan. Este o luna patronata
de un spirit inalt si de traditii si obiceiuri spirituale specifice,
care ne reamintesc de unde venim, ca popor.

Saltul cuantic de constiinta necesita din partea noastra
transcenderea contextului inadecvat, viciat, prin capacitatea
de constientizare a matricei noastre divine si de accesare
a Adevirului. Sd nu uitam de colectia de Legi ale Daciei,
cunoscuta in secolul al VI-lea al erei crestine sub numele
de Leges Bellagines, emanate in numele divinitatii, legi
morale, religioase, politice si civile, care ne-au fundamentat
ca popor, sa stim ci pentru a nu fi uitate Legile erau cantate.

Imnele religioase antice celebrau perfectiunea si
sfintenia moravurilor vechi, o epoca de fericire si prospe-
ritate din veacul de aur al lui Saturn. Memoria acelei epoci
fericite se pastreaza, astazi, in colindele traditionale ale
poporului roman, care se canta cu ocazia Sarbatorilor Cra-
ciunului. Mos Créciun ( personajul legendar divin, Saturn)
vine Incdrcat cu bunatati si aduce indestulare si bucurie.

Dar, vi rog, sa nu confundam traditia bucuriei si indes-
tularii aduse de Mos Craciun cel vechi cu consumerismul
delirant de acum. Nu va lasati coplesiti de fals!

Sa celebram cu smerenie pe Mos Créciun si nasterea
unuia dintre cei mai mari iluminati ai omenirii, Ilisus Hris-
tos, calibrat la nivelul 1000 al constiintei pure.

a ilustra cAmpul morfogenetic sub care poporul roméin a  astizi, in putinitatea cunostintelor sale cu privire la natura . ROSEMARIE HAINES

e

In apararea Cimbii romane
Continua cantatul finalului cuvinte- Intr-o reclami a unui produs alimentar, Ne batem joc de geniile omenirii care, de-a

lor: Presedintele Iohannisaaaa a refu- o voce tanara glasuieste: ...iubeste painea  lungul mileniilor, au creat marea avutie

zat aaa sa... De asemenea, persoane cu  calda, croasantul si... Verbul aiubi expri-  stiintifica, artisticd, materiala... a lumii.

péarul alb zic doisprezece mii, doispre- ma un sentiment pe care omul il traieste O isteata prezintd un produs chimic —

zece zile etc. la nivelul sufletului fatd de Dumnezeu si  un detergent — ca fiind o descoperire. E bine
S-a raspandit mizeria curdtenie / toate entititile sacre, fata de parinti, sot, de stiut ci descoperi ceva ce exista, dar este

sdndtate orald. In toate dictionarele sotie, copii, rude, prieteni etc., in diferite  neviizut pani cAnd este scos la iveali: gaze,

acest cuvant este un adjectiv cu sensul  niveluri. Insultdm grav omul si, in acelasi  petrol, pietre pretioase sau semipretioase,

de griita, vorbita, spusa... Ce eraincorect timp, comitem o enormitate cind atribuim  metale, artefacte, constructii etc. Acel pro-

in formularea sandtatea cavitatii bucale  obiectelor insusiri proprii omului. O altd  dus este creatia unor chimisti specializati

sau a gurii?! mizerie auzim cand obiectele sunt geniale. in acest domeniu. = FLOAREA NECSOIU
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OPERE

O AMPLA SINTEZA A LITERATURIIL

M

DACO
NATI

Cea mai ampla si mai densa sinteza despre scriitorii
daco-romani, Istoria literaturii dacoromane scrisa de
reputatul universitar, estetician, critic de arta si romancier
Mihail Diaconescu, apiruta intr-o noua editie, revazuta
si adaugitd (832 p.), in 2013 (prima editie 1999), impune
comparatia cu un alt monument al culturii noastre, Istoria
literaturii romane de la origini pana in prezent, din 1941,
a genialului George Cilinescu. Cele doui opere au si fost
puse in relatie prin faptul ci lucrarea despre literatura
daco-romani din secolele I-VII constituie o completa-
re a celei din 1941, axata pe literatura romana moderna.
Dincolo de contiguitatea datd de succesiunea tematica
a scrierilor lor, intre cei doi corifei ai istoriei literaturii
autohtone exist, ins3, atat asemanari, cat si diferente, si
unele si celelalte referitoare la modalitatea de abordare.

Cea mai frapanta similitudine este aceea ci ambii
autori, fiind si romancieri sau chiar, inainte de toate, ro-
mancieri, au conferit un caracter romanesc exegezelor
realizate, in sensul ci fiecare a urmarit operele analizate
in succesiunea lor cronologica si in gruparea lor pe etape,
scoli sau genuri literare, astfel incat au surprins, odata cu
originalitatea documentelor literare, si 0 anumiti filiatie
de idei si anumite constante ale acestora, integrandu-le
intr-un tot unitar. In acelasi sens, ambii autori si-au com-
pus ,,romanele” dintr-o serie de ,,povestiri”, 1

,in masura in
care au realizat medalioane pentru personalitatile pre-
zentate, cuprinzandu-le viata si opera. Analoga literaturii,
constructia celor doud opere dupd anumite reguli me-
todologice apartine insa stiintei, petrecan-

du-se potrivit criteriilor istoriei literaturii,

caracterul lor stiintific fiind atestat si de

pasiunea pentru detalierea fiecarui meda-

lion prin prisma contactului nemijlocit cu

literatura investigata si a cunoasterii cva-

si-exhaustive a bibliografiei de referinta.

Principala diferenti intre cei doi mari
istorici ai literaturii privind metoda de
abordare a istoriei literare pleaca de la
intelesul deosebit pe care il dau concep-
tului de literatura. Astfel, G. Calinescu a
considerat ca literatura include numai ope-
rele realizate estetic, artistic si, de aceea,
asa cum va preciza, in lucrarea sa Istoria
literaturii romdane , literatura religioasi”
din secolele XV- XVII ,,a fost ca si inlatu-
ratd”. In schimb, plecand de la faptul ci in
epoca de trecere de la antichitate la evul
mediu nu se facea distinctie intre literatura
artistica si literatura neartistica, Mihail Di-
aconescu intelege literatura veche in sensul
cel mai larg, ca un summum genus (p. 205)
care, pe langd literatura propriu-zisa, artistica, cuprin-
de si celelalte forme de culturi cu care scrierile literare
convietuiesc si comunici. In plus, considerand ci ,,istoria
literara este un aspect particular al istoriei culturale, care,
la randul ei, este un aspect distinct al istoriei nationale si
universale” (p. 198), el proiecteaza literatura dacoromana
nu numai pe fondul biografiei oamenilor de culturd da-
co-romani, ci si in contextul mai general al epocii lor, al
etapelor istorice in care au trait si s-au exprimat.

Perspectiva sociologica asupra literaturii isi pune am-
prenta si pe structura operei lui Mihail Diaconescu, care
incepe printr-o sectiune de cronologie comentatd, de in-
cadrare a literaturii daco-romane in evenimentele istorice
petrecute intre secolele I1.d.Hr. si VII si continué cu ecouri
ale literaturii daco-romane si cu principalele referiri la
aceasta pani la zi (mai exact, pana in anul 2009).

La fel de importanti pentru soliditatea constructiei
istorico-literare diaconesciene este si sectiunea a doua,
intitulata Argumentum (p. 193-253), unde Mihail Dia-
conescu isi expune metodologia sa de facturi sociologici,
pe care am semnalat-o, privind relatia literatura-istorie si
caraterul sincretic al literaturii din perioada daco-romans,
dupa ce, mai intai, prezintd noutatile (nu putine) ale isto-
riei sale fatd de sintezele similare realizate de Pr. Prof. dr.

MANE,

A PATRIMONIU

ONAL SI UNIVERSAL

75

Ioan G. Coman si Dr. Nestor Vornicescu, apoi conceptul
de literaturad daco-romand cu care opereazi, sinonim cu
cel de literaturd autohtond din perioada daco-romand,
precum si speciile literare ale vechii literaturi si periodi-
zarea acesteia.

Distinge urmaitoarele etape in evolutia creatiilor li-
terare autohtone: 1) creatiile literare ale daco-getilor, fie
sub forma narativa, fie ca specii folclorice (mai curand
presupuse, pentru ca nu ni s-au transmis prin scris), la
care autorul adaugi si creatiile culte in limba geto-dacilor
ale regelui poet CotysI si ale lui Ovidiu; 2) compunerile
dedicatorii in proza sau versuri din Dacia Romana si Scyth-
ia Minor din secolele II-III; 3) actele martirice, ca specie
literara specifica tranzitiei de la Antichitate la Evul Mediu
din secolele ITI-1V si lucrarea Cosmographia a lui Aethicus
Histricus din sec. IV; 4) scrierile de orientare crestina din
secolele IV-VII (din Evul Mediu timpuriu), realizate de
membrii Scolii de la Tomis (cativa episcopi tomitani si scri-
itorii Sf. Toan Cassian, Sf. Dionisie Areopagitul — initiator
al teologiei mistice, loan Maxentus, Leontius Byzantinus
—fondator al scolasticii) si de cei ai Scolii de la Dunérea de
Jos (formata din scriitori ortodocsi — episcopul Laurentius
Mellifluus de Novae, Sf. Niceta de la Remesiana, Sf. Marti-
nus de Bracara, dar si din scriitori eterodoxi, precum si un
eterodox revenit la ortodoxie — Germinius de Sirmium — si
un migrator romanizat — scriitorul i istoricul Iordanes).

In acelasi Argumentum, autorul trece in revisti si co-
menteaza scrierile romanilor care s-au referit la literatura
dacoromani, incepand cu Dimitrie Cantemir, Gheorghe

= IOAN N. ROSCA

Sincai, Petru Maior si incheind cu o pleiadi de specialisti
din secolul XX, la care adauga si o serie de striini din
acelasi secol, astfel incat si despre Istoria sa se poate spune
ceea ce afirma G. Cilinescu in Prefatd la impresionanta
sa Istorie din 1941: ,,Aceasti opera nu iese din goluri. Ea
reprezintd o jumatate de pas mai inainte peste munca one-
sta mai totdeauna, cateodati excelenta, a atator arhivisti
si istorici literari.”

Pe fundamentele amintite ale primelor doué sectiuni,
Mihail Diaconescu ridici alte sase sectiuni in care anali-
zeaza literatura daco-romand, urmate, in simetrie cu teme-
liile, de inca doud sectiuni, ca un fel de cupola a intregului
sdu edificiu istorico-literar, pentru ci se refera la aspecte
comune literaturii daco-romane si la importanta acesteia
pentru patrimonial national si universal.

In prezentarea generald nu putem intra in analiza
amanuntitd datd de autor fiecirei etape a literaturii da-
co-romane si fiecirei personalititi. Vom semnala numai
distinctia pe care Mihail Diaconescu o opereazi pentru
prima datd in mod clar intre Scoala literara de la Tomis
(sectiunea VII) si Scoala literara de la Dunarea de Jos
(sectiunea VIII), prima fiind unitara ideologic, ortodoxista,
iar cea de a doua duala, ortodoxa si eterodoxd, dar capa-
tand unitate prin durata (si, implicit, prin criteriul istoric)

si prin criteriul geografic. Pentru surprinde-

rea specificului fiecareia dintre cele doua
scoli, personalitatile repezentative pentru
o scoald sau alta sunt prezentate cu prin-
cipalele lor idei teologice, filosofice, etice,
insotite de citate si fragmente semnificative
din operele lor fundamentale.

In consideratiile finale de ansambu, Mi-
hail Diaconescu sustine si argumenteaza
ca literatura daco-roman, covarsitoare in
limba latina si In mica parte in greaca, a
constituit atat o sursi a istoriei limbii ro-
mane (provenitd din impletirea limbii geto-
dacice cu neolatina invingitoare), cat si un
aport la fixarea unor valori stilistico-expre-
sive (ca sinonimia la Auxentius de Durosto-
rum, eufonia si repetitia, respectiv anafora
la Sf. Niceta, frazarea ampla si comparatiile
homerice la Sf. Cassian, precum si un anu-
mit pattern scriptural al latinei crestine,
care s-a format inclusiv prin inlocuirea unor
sensuri concrete ale unor cuvinte cu alte
sensuri, abstracte.

Intreaga lucrare este striabatuti de
relevarea importantei literaturii daco-romane pentru
patrimoniul roménesc si universal, asupra cireia auto-
rul revine si in final, prezentand numeroase date despre
difuziunea operelor celor mai importanti scriitori da-
co-romani nu atat geografic, cat temporal, cum au fost
lucrarea lui Aetius Histricus Cosmographia si operele lui
Ioan Cassian, Niceta de Remesiana, Dionisie Areopagitul
si Leontius Byzantinus.

Personalitate polivalenta, de factura renascentist3,
profesorul Mihail Diaconescu a adunat si ordonat un
urias volum de informatii despre literatura daco-romans,
pe care a abordat-o din multiple puncte de vedere, de la
substratul social-istoric la cel biografic, al vietii fieca-
rui scriitor daco-roman, si, pe acest fond, de la aspectul
lingvistic la cel estetic si literar artistic, argumentand
importantul loc al acesteia in patrimonial nostru spiritu-
al, ,,marcat si sustinut de valorile Ortodoxiet, de fondul
etnic geto-dacic si de caracterul latin al limbii noastre,”
(p797). Pentru viitoarele investigatii ale literaturii daco-
romane, care vor beneficia, poate, asa cum se recomanda
in prezenta lucrare si de realizarea de editii stiintifice
ale tuturor scrierilor daco-romane, opera domniei sale
ridmane cea mai complexi sinteza, deschizand in fata
cercetitorilor mileniului al III-lea multiple perspective
de valorificare.
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PRE REZULTATELE

) i S A A SErmYE
CERCETARII ROMANESTI
Nicolae VASILE in dialog cu dr.ing. Ion Razvan RADULESCU,

Sef Departament la Institutului National de Cercetare Dezvoltare pentru Textile si Pielarie
din Bucuresti, despre imbracdmintea inteligenta

NV: Domnule Ion Razvan RADULESCU,
am asistat la o prezentare a dumneavoastra
cu ocazia unui simpozion care a avut loc la
AGIR, despre rezultatele cercetarii romanesti,
pe tema mentionata mai sus. Ne puteti spu-
ne cateva idei despre ce inseamna imbraca-
mintea inteligenta si ce asteapta promotorii
acesteia de la valorificarea ei practica? Care
este nivelul international la care s-a ajuns?

IRR: Multumesc pentru invitatia de a realiza un
interviu asupra acestei teme. Participam cu un in-
teres deosebit la simpozioanele organizate de citre
AGIR, dati fiind anvergura evenimentelor si prestigiul
participantilor. Imbricimintea inteligent3 a inregis-
trat o crestere constanta a cifrei de afaceri in ultimii
ani pe plan international, datoritd noilor solutii de
integrare a componentelor electronice in structura
materialelor textile si miniaturizirii acestora. Imbri-
camintea inteligenta este in primul rand un rezultat
al cercetarii interdisciplinare — ea combina diverse
cunostinte in domenii precum tehnologiile textile,
electronica, fizica, matematica sau stiinta materiale-
lor. Iimbricimintea inteligenti se consideri a fi com-
pusa din cinci elemente: senzori, actuatori, alimentare
cu energie, procesare de date si comunicare. Exista
de asemenea o clasificare pe nivele de complexitate
a unor astfel de produse in textile inteligente pasiv —
percep stimulii din mediu, textile inteligente activ —
reactioneaza la stimulii din mediu si textile ultra-inte-
ligente, care se adapteaza la mediu. Principala evolutie
in tehnologia textild este data de inserare a firelor
conductive electric in structura textila. Drept aplicatii
uzuale ale unor astfel de produse putem enumera:
echipamente individuale de protectie cu semnalizarea
riscurilor din mediu, precum costumele de pompieri
cu senzori de caldura sau tricourile inteligente pentru
monitorizarea semnalelor vitale ale subiectilor, fie in
domeniul medical sau sportiv.

NV: Am fost implicat, in trecut, in proiecte
despre locuinte inteligente, transporturi inte-
ligente, au toate acestea ceva in comun? Care
sunt functiile pe care inteligenta artificiala
tncorporata isi propune sa le indeplineasca
in acest caz?

IRR: Termenii precum Inteligenta Artificiala (AI)
sau Internet of Things (IoT) sunt pe buzele tuturor
la ora actuala si desemneaza o puternica tendinta
de dezvoltare in domeniul tehnologiei informatiei
si telecomunicatiei (TIC). Ideea principala este de a
integra toate dispozitivele electronice prin conexiuni
la internet cu obiectivul unei coordonari si gestionari
unitare de catre utilizator. Totodata, evolutia algorit-
milor informatici face posibila o putere de calcul com-
parabila cu cea a creierului uman, deschizand portile
pentru numeroase aplicatii. Este bine ca toate aceste
aspecte tehnologice si fie bine explicate pe intelesul
utilizatorilor si in mod special pe cel al tinerilor. Ei
sunt principalii beneficiari ai noilor tehnologii si se
vor confrunta in viitor cu aceste provocari. Sub acest
aspect, colectivul de specialisti al INCDTP vine in
sprijinul tinerei generatii de elevi si studenti din do-
meniul formarii profesionale cu informatii si module
educative in sfera conexi a textilelor inteligente. Se
deruleaza in acest sens un proiect de parteneriat stra-
tegic Erasmus+, care are ca tema principala tocmai
explicitarea aportului disciplinelor de baza, precum
matematica, fizica, stiinta materialelor si electronica la
realizarea unui produs textil inteligent. Se are astfel in
vedere o conexiune intre disciplinele asimilate in tim-
pul liceului si pregatirea de baza in facultatile tehnice

si aplicarea lor in practicd, pe baza unor prototipuri
de materiale textile inteligente. Castigul este dublu:
tinerii studenti percep aplicatiile finale ale discipline-
lor invatate si au totodata posibilitatea de a construi
prototipuri simple din noile materiale.

Proiectul Erasmus+ ,,Smart textiles for STEM trai-
ning” se deruleaza in perioada Oct. 2018- Sept. 2020
si are ca obiectiv principal realizarea unor cursuri
de e-learning si in sala de clasi, care sa familiarizeze
tinerii cu noile provocari ale tehnologiei informatiei
si comunicatiei, prin intermediul textilelor inteligente
(www.skillsgsmartex.eu).

NV: Dat fiind ca, vorba romanului,
,camasa este mai aproape decat haina”, im-
bracamintea este mai apropiata de corpul
uman decat locuinta sau mijlocul de trans-
port, aceste aplicatii nu implica rezolvarea
unor probleme de compatibilitate electro-
magnetica mai deosebite? Exista standarde
de conditii minimale in acest domeniu?

IRR: Prevederile legale pentru protectia lucratori-
lor si a publicului larg fata de radiatia electromagnetica
sunt stricte atat pe plan european, cat si in tara noastra.
In acest sens, existi doui directive care reglementeazi
limitele maxime de expunere la radiatie, cuantificate
intr-o unitate de masura denumita SAR (specific ab-
sorbtion rate), sau rata de absorbtie specifica. Aceasta
unitate de masura indica volumul de energie absorbit
de corpul uman atunci cand acesta este expus la radiatie
electromagnetica. Directivele precizeaza nivelul maxim
SAR in functie de frecventa campului electromagnetic
incident. In Romania este in vigoare pentru lucritorii in
domeniu Hotirarea de Guvern Nr. 1136 din 30 august
2006, completata in data de 20.07.2018 cu elemente
din noua Directiva europeana 2013/35/EC, iar pen-
tru publicul larg este in vigoare Ordinul Ministerului
Sanatatii Publice Nr. 1193/2006. Textilele inteligente
pot oferi si o functionalitate de protectie pentru expu-
nerea la cAmp electromagnetic, pe principiul ecrana-
rii Faraday — un exemplu elocvent in acest sens fiind
costumele de protectie pentru lucratorii la deservirea
antenelor de emisie radio.

NV: Banuiesc ca, in scopul asigurarii unei
independente in utilizare, pentru alimentarea
circuitelor se folosesc baterii electrice. Care
tip de baterii se considera a fi cele mai indica-
te si ce autonomie functionala ofera acestea?

IRR: Se poate spune faptul cid alimentarea cu
energie electrica in domeniul textilelor inteligente este
un aspect critic. Se cauta diferite solutii in acest sens,
pentru ca aplicarea unor baterii electrice pune mari
probleme pentru materialul textil la spalare. Una din-
tre solutiile uzuale este utilizarea unor baterii mici de
tip ,moneda” de 3 Volti, care, insa, vor trebui detasate
de materialul textil inteligent in momentul spalarii.
Autonomia sistemelor textile inteligente alimentate
prin baterii este insd una mare, de ordinul mai multor
zile de functionare neintrerupta, datorita consumului
relativ mic al componentelor electronice integrate si a
comunicarii prin firele conductive electric prin curenti
electrici de mica intensitate. Spre exemplu, s-au putut
obtine fire textile conductive electric din argint sau
otel inoxidabil cu o foarte buna prelucrabilitate textila,
in domeniul alimentarii cu energie se mai cauta, inca,
solutii de integrare.

NV: Care este stadiul la care ati ajuns in
proiectele din cadrul Institutului National
de Cercetare Dezvoltare pentru Textile si Pie-
larie?

IRR: In cadrul INCDTP — Bucuresti s-au abordat
numeroase teme in domeniul textilelor inteligente,
precum echipamentele individuale de protectie la
radiatie UV, tricouri si echipamente sportive pentru
monitorizarea functiilor vitale, bluze pentru monito-
rizarea semnalelor vitale ale fatului 1a femeile gravide
sau ecranele textile pentru protectia fata de campul
electromagnetic la diferite frecvente. Preocuparile sunt
multiple, iar sfera aplicatiilor deosebit de vasta. Dorim
sa mentionam totodata si demersurile educative pe
care le intreprinde INCDTP in popularizarea acestui
domeniu in randul tinerilor si atragerea acestora prin
invatdmantul electronic (www.advanatex.eu/portal/).

NV: Exista brevete proprii in acest dome-
niu? Unde s-a aqjuns cu experimentarea si im-
plementarea lor?

IRR: Materialele textile inteligente realizate in ca-
drul INCDTP sunt in curs de cercetare si perfectionare,
iar multe dintre acestea au ajuns la stadiul de prototip.
Exista o serie de cereri de brevet si brevete inregistrate
la OSIM, iar colectivul INCDTP continua cu multa
atentie munca de cercetare pe aceasta directie, data
fiind importanta acesteia pe plan european si pe plan
mondial.

NV: Se intentioneaza dezvoltarea unei
microproductii in institut sau un transfer
tehnologic la vreo companie de productie?

IRR: Pe anumite segmente de aplicatii ale
textilelor inteligente, s-a realizat dezvoltarea in
microproductie si transferul tehnologic la companii.
Un exemplu pe care il pot oferi, data fiind elaborarea
lucrarii de doctorat in domeniul ecranarii electromag-
netice prin structuri textile, este fabricarea la diferiti
operatori economici din tara a unor ecrane textile,
care se pot incadra in categoria textilelor inteligente
pasive. Colectivul nostru are contributii valoroase pe
multiple alte aplicatii finale, cu valorificarea rezultate-
lor la operatorii economici, atat in cadrul proiectelor
de cercetare in parteneriat, cat si a contractelor de
cercetare directe.

NV: Va multumesc pentru interesantele
informatii despre un domeniu foarte nou!
IRR: Si eu va multumesc!
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,GOARNA LUI
TUTURUZ”,

o carte care-si scrie autorul

Goarna lui Tuturuz (editura RAO, 2019) cred
ca i-ar face gelosi pana si pe cei mai importanti scrii-
tori sud-americani, fiindca fantezia lor educata sa dea
mare dimensiune fabulosului ar trece in umbra in fata
suprarealismului lui Stefan Mitroi, exprimat printr-o
sensibilitate aproape imposibil de vindecat.

Marele periplu al caselor care pleaca spre oras pen-
tru a-i intalni pe ultimii zamisliti intre zidurile lor pare
anuntat din vreme de clopotnita bisericii ce se depla-
seaza spre Olimpiu, ultimul locuitor, pentru ca mana
acestuia sa traga franghia clopotului pentru a-si anunta
moartea.

Daca la Salvador Dali ceasurile curg odata cu timpul
masurat, de ce casele din catunul lui Hariton n-ar putea
merge sa duca pana la capat un destin pe care oamenii
(care le-au locuit) I-au consumat partial? Cei morti in
cimitir, iar viii, in uitare, in orasele care i-au adoptat,
silindu-i sa inteleaga o altfel de lume.

Istoria catunului asezat pe capul uriasului este
consemnata prin amintiri, incepand de la intemeierea
lui Parpala pana la ridicarea la cer a caselor ajunse la
Bucuresti.

Personajele sunt supuse unor traiectorii existentiale
buimacitoare (vezi cazul Moache, cel fara stiinta de
carte dar cu a lui carte de intelepciune unde erau citite
toate gandurile sfintilor) si unde dragostea ca motivatie
universala duce pana la absurd lepadarea ,.cu usurinta
de orice”.

In citunul lui Hariton, toate sunt inzestrate cu me-
morie.

Amintirile atelierului lui Pelencea, cu saniile lui pic-
tate, sfarsesc odata cu sania (cea cu lautari pictati) in
care Ambrozie si Petruta si-au inceput caldtoria de nun-
ta, cu lautarii ale caror instrumente ,urcau in vazduh”
(vestind, poate, o alta mare urcare la cer, ce avea sa fie
si ultima la care Hariton avea sa fie martor atunci cand
casele ar fi ajuns la Bucuresti), interpretand cantece
vesele de nunta si care, paradoxal, anuntau sfarsitul ate-
lierului de sanii pictate si inceputul atelierului carutelor
cu flori pictate.

Ziua de Rusalii era cea mai frumoasa de pe pamant,
cand veselia copiilor transportati la balci la Alexandria
facea ca florile pictate pe obloanele carutelor sa miroasa
frumos si intens. Apoi, cand fiii n-au mai vrut sa seme-
ne cu parintii lor, ,s-a intamplat ca timpul sa vrea”
sa-i goneasca printre straini, iar intre peretii caselor
sd ramana numai batranii,care isi omorau gandurile.

Interogatia existentiala pe care Hariton o traieste in
tentatia de a redescoperi (pe drumul pe care a apucat)
lumea 1n care crescuse si unde se cauta pe sine:

»Tu ce crezi, o sa ma gasesc vreodata?”, ra-
mane fara raspuns precis.

Oricum, drumul era inainte si intr-un fel fara in-

Qircere (fiindca toata matricea existentiala se schim-

base, suprimand orice imaginatie) si semana mai de-
graba cu patului lui Procust, care ajusta, nu se ldsa
ajustat.

In casa pe care o vizita periodic, Hariton giseste
totul la locul lui, lada de zestre cu rochia de mireasa a
bunicii, hainele de sus si cele de toata ziua, si fereastra
prin care s-a vazut grozavia uciderii lui Aurel de Simi-
on Lasu, si calendarul cu toate insemnarile facute de
tatal sau.

Interesant este momentul cand mama lui Hariton,
cu sfiala si aproape cu vind, imbraca rochia de mireasa
amamei sale, din curiozitate de femeie legata de barba-
tul ei fara Taina Cununiei. Razboiul si sdracia facusera
imposibila nunta.

Ziua de Sf.Gheorghe, cand Hariton a vorbit prima
data la radio despre bunicul din partea mamei, era sub-
liniata, mai apasat, de chimicul creionului inmuiat cu
saliva, spre aducere-aminte, fiindca era vorba despre
casa in care se zamislise o viata ce avea sa-si consume
existenta in pribegie.

Drumul caselor catre Bucuresti rascoleste profund
nostalgia scolii care este coplesitd de amintirea tuturor
elevilor care i-au trecut pragul, la vederea copilului care
se dadea cu sania, intr-o indarjire ce-1 facea sa repete,
ca Sisif, un urcus, ca mai apoi, sa traiasca bucuria alu-
necarii pe derdelus.

Hotararea caselor de a pleca in cautarea celor mutati
la oras determina méagura sa-si spuna, cu un patetism
greu de descris, rugiciunea ca sirul de case sa ajunga la
capat, chiar daca acest lucru seaména cu parasirea de
sine (,,Stiu, ca stii ca mi-e greu fara ele, ca nu m-am
simtit niciodata atat de parasita”).

,Fa-le, Dumnezeule mare, sa zboare”, a suspinat
magura cand i-a amintit Domnului de minunea pe
care a facut-o cu salcamii carora le-a permis starea de
indragostire si le-a incuviintat s umble pe ulitele sa-
tului, sd-si caute iubitele salcii si s le imbratiseze. Si
cum dragostea este cea mai puternica motivatie de pe
fata pamantului (florile salciei au inceput sa miroasa
a flori de salcam, iar cele de salcam a flori de salcie), o
face pe Cipriana sa se gandeasca la o ipotetica bomba
cu dragoste!

Invocatia rugaciunii face referire la bunatatea laun-
trica a Domnului, fiinded Dumnezeu este dragoste si
face ca totul sa fie cu putinta. ,,Asta e tot ce te rog”,
zice uriasul (magura), cand cu ochii tuturor fantanilor
parasite, se uita in directia in care presupunea ca-L
gaseste pe Dumnezeu.

Nu uitase ca fantana fusese o vreme gazda cerului
si cd nevoia de al pune, din nou, deasupra pamantului
il facuse neobosit pe Burghezu, care slobozise conti-
nuu ciutura in adanc pentru a scoate cerul din ap4, iar
mirarea nevestei lui Cataonu seaména mai degraba cu
uimirea naiva decat cu blasfemia, atunci cand intreaba:

»51 Dumnezeu? Unde a stat EL in tot acest
timp?”

Asta stia magura, care mai stia si cd Burghezu cel
tanar avea dreptate cAnd spunea cam ce-ar fi trebuit sa
picteze pe cosciuge Pelencea, care putea sa infiinteze
un alt fel de ,,cimitir vesel”, dar nu cu cruci albastre, ci
cu cosciuge pictate tematic. Fantezia de care daduse
dovada Burghezu a facut ca pana si magura sa-si faca
scruce in cerul gurii”.

Deruta caselor care nu mai puteau inainta din pri-
cina cetii pare sa fie rezolvata de Moache care (prin pa-
sarea care-1 ,amagise cu umbra ei iubareata”) a trimis
cativa stropi de sfintenie, scotand casele din incurcatura
si ajutandu-le sa intre in Bucuresti.

Despre ce insemna orasul scrisesera si ziarele din
ziua dinaintea sosirii lor, cand hotul, plecat sa gaseasca
bogatii in casa unei femei singure, gaseste doar cadavrul
mumificat al femeii, alaturi de cadavrul cainelui sau.

Singura sansa a caselor ca, odata ajunse la Bucuresti,
sa-1 poata saluta pe Hariton cel insomniac si bantuit de
indoieli privind rostul operei sale uluitoare (de altfel,
premiata de Academie) in aceasta lume bulversata, fara
busola si fara etaloane estetice si morale, e sa se ridice la
cer, scuturandu-se de toate amintirile consumate intre
zidurile lor si sa le ninga devastator, peste un oras cu
multi oameni, dar cu multa nepasare fata de vecinul de
peste drum sau doar de peste balcon.

Poate 0 asemenea ninsoare, daca ar fi cu putinta, ar
crea o ,vale a plangerii” unde feti-frumosii plecati ar
resimti, pana la suferinta, dorul de locul natal, unde su-
fletele, macar periodic, ar trebui mangaiate de cerul pe
care l-au avut deasupra capului atunci cand s-au nascut.

Era nevoie de un gornist care sa anunte in fata
lui Dumnezeu ridicarea caselor la cer. Iar acesta este
TUTURUZ:

,,Tu, tu tu tu tuturututu!”

Si mai era nevoie si de niste ochi care sa lacrimeze,
dar nu oriunde, ci sus, pe bolta cereasca. Iar ochii sunt
ai tuturor celor din carte.

Toate acestea fiind spuse, sa-i multumim pentru
carte lui Stefan Mitroi, un urias scriitor pe care sensibi-
litatea sAngeranda si amintirile il obliga In permanenta
sa se elibereze, scriindu-le. Si scriindu-se.

P.S.

Daca biserica si cimitirul au ramas si nu s-au alatu-
rat caselor célatoare este un semn ca intre zidurile bise-
ricii (poate) se vor mai savarsi liturghii si ca GOARNA
LUI TUTURUZ nu este ,,cronica unei morti anuntate”
a unei localitati asezata pe un pamant cumsecade.

= ICA SALISTEANy
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- membru al Uniunii Artistilor Plastici din Romania, sectia
pictura, prezinta artisti plastici folosind numai cuvinte
laudative si expresii potrivite care sa multumeasca si sa

Atasat fiind de artistii plastici, preo-
cupat sa exprim cat mai placut vibratiile
de lumind, culoare si compozitie ale fi-
ecdruia, poate, fara a supara sau a crea
invidie profesionald, inspirat sau nein-

spirat, am cazut in extreme. Toti artistii
plastici expozanti au simtit necesitatea
irezistibila de a imortaliza colorat pe
panzi, carton, hartie sau alt suport,
acea sfanta zbuciumare de care au fost

trezeasca increderea fiecaruia in fortele sale creatoare.

Costel Paun

AN
n mai multe galerii de arta, dar in
special in Palatul Parlamentului ( \
unde nu oricine si orice se poate

expune, am semnalat, inca de pe
atunci, expozitia de sculptura in piatra
semnata Costel Paun, intitulata ,,Prin
gradina lui Brancusi”.

Lucrarile sale sapate ,in piatra” care
pun in evidentd munca si talentul unui ar-
tist plastic, pictor, sculptor, grafician sau
fotograf, sunt o completa stare sufleteasca,
devenita o puternica si sensibila emotie
artistica. La flacara gandului atunci, am
scris multe pagini despre artistul plas-
tic Paun Costel si despre lucrarile sale.
Ideea domniei sale de a sculpta in piatra
de rau va rama-
ne testament &
posteritatii, pen-
tru ca cei ce vor
veni 1n viitor dupa noi sa poata
adauga restul. Lucrarile plasti-
ce ,BRAND” Costel Paun pot fi
considerate realizari emblema-
tice pentru destinul sdu artistic.

Artist sensibil si devotat
artei pentru care rezultatele
muncii sale artistice, sculpturi
in piatra si in lemn sunt ,,copii
adevarati”, care vor pastra vie
amintirea parintelui lor spiri-
tual, sculptorul Costel Paun,
artist plastic apre-
ciat de un larg public admirator si degustator de
arta, precum si de critica de arta.

11 admir mult pe artistul plastic Piun Cos-
tel pentru capacitatea sa de a reda prin formele
gandite de el sentimentul vietii. Are harul daru-
it de Dumnezeu de a realiza, indiferent de taria
materialului supus sculpturii sale, acea fluiditate
a formelor, prin constienta sa munca si gandi-
re de cautare a noului si realizarea sa. Pentru
sculptorul Costel Paun sculptura este o expresie
si un punct culminant al ascensiunii, un semn
memorial catre drumul spre nemurire, o sinteza
a propriei identitati.

Alexandra
Zachi

\ rtista plastica este, deja,
A membru mai vechi al Aso-
ciatiei Artistilor Plastici -
Bucuresti. In arta plastici
a artistei Alexandra Zachi, de inspiratie
orientald, publicul iubitor de arta si
frumuseti, se simte de parca ar fi un
frumos ocean de vise si un cer de ne-
stemate. Femei in chimonouri, portrete
diverse, un reusit chip de negresa si o
tendinta catre o arta abstracta, i dau o
proprie personalitate artistica, un nume
sonor din punct de vedere cromatic in
arta plastica romaneasca contempora-
na, prezenta.
Pe Alexandra Zachi asa am remar-
k J cat-o in repetate expozitii de grup, prin
exponatele domniei sale si prin farme-
cele deosebite, istetimea si talentul
cromatic, prin care patrunde in insasi esenta lucrurilor pe care le zugraveste la
superlativ. Generatiile ce vor veni si viitorul vor aprecia triumful definitiv al paletei
cromatice, desen, compozitie, marca Alexandra
Zachi, ca pe o frumoasa sensibilitate si cuce-
ritoare gratie. Culoarea picturilor realizate de
Alexandra Zachi, castiga in suculenta si caldura
sufleteasca.
Arta sa plastica este o noua viziune ce va ra-
mane in dimensiunile limbajului plastic novator,
avand calitatea de a ne convinge de profunzimea
abordarilor sale, care la o prima vedere par a fi
lucrari de arta simple prin complexitata lor, dar
care cristalizeaza un intreg proces prin care cau-
tandu-se pe sine exprima un parcurs artistic spre
desivarsire. In demersul siu artistic este fascina-
ta de o inteleapta simbolistica. Expresia plastica
a artei sale raspunde semnificatiilor pentru care
a fost gandita. Alexandra Zachi prin exponatele
pe care le-am admirat in diverse expozitii repre-
zinta expresia acelei forte vitale fondate pe raporturi rationale ce tin de adevarul
interior al fiintei sale umane.
Semnatura AZ (Alexandra Zachi) avand la indeméana sapte culori, ROGVAIV,
coloreaza viata, din amurguri pana in zori, cu indeméanare produce sapte sunete
ce se revarsa intr-o cascada cromatica de sapte tunete.
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cuprinsi si calduziti in fata frumusetii na-
turii inconjuratoare intr-un suflet, simtire
si destin artistic.

In treburile omenesti nu existi ni-
mic desavarsit si nu existd muritor ca-
ruia chiar si cel mai timid critic, sa nu
1i gdseasca un motiv pentru a-l terfeli.
Niciodata nu voi fi capabil sa vorbesc de
rau pe vreun coleg in ale artelor plastice.

Prin arta lor plastica artistii incearca sa
completeze cu frumuseti defectele naturii.

Chiar din primul ceas viata ne e
mai scurtd. Nimeni nu simte cum trece
tineretea, dar cu totii simtim cand ea a
trecut deja. Vesnicia atrage dupa ea pe
fiecare spre Carul Mic ceresc si chiar spre
Carul Mare, drept pocainta si binecuvan-
tare; un pictor célator prin astrele ceresti

Paula
Slivinschi

vocat, cu credinta in Dum-

nezeu, picteaza scene si

interpretari religioase,

adevarate fresce realizate
cu multd simtire, munca, talent si
har crestinesc. Mereu in cautarea
necunoscutului ce se afla dincolo de noi,
in cer, pe care il scormoneste prin desen
si prin culoare. Tablourile sale, fidela
oglinda a frumusetii divine sunt prilej
pentru Paula Slivinschi de a-si expune
talentul si fericirea artistica intr-un delir
al credintei plastice.

Este o frecventa aparitie in multe
expozitii de grup, de la mici sali pana la
Biblioteca Nationala, Sala Parlamentu-
lui, Cercul Militar National si altele. Este
un suflet insetat de arta, cunoastere si
frumos. Lasa o puternicd amprenta prin

(

\_ J

armonie verbali, de comportament, lumini si coloristici. Inzestrati de Creator pani
la o sublima impovarare binefacatoare prin
vorbire, inteligentd, munca si talent, prin in-
terpretarea picturii sacre este in masura sa
fie o legatura sfanta intre Dumnezeu si noi,
credinciosii.

in tabloul ,Clopotele” privitorul simte

vibratiile aerului care transmit prin interpre-
tarea miscarii, dulce dangat de clopote care cu-
tremura vazduhul, alina si potoleste nelinistea
unui suflet incercat. ,,Clopotele” sale aduna la
un loc prietenii cu strainii, ca impreuna sa sim-
ta ziua de apoi, cAnd Dumnezeu ne va imparti
vecia de lumina.

,In naturi, totul este gandit si alcatuit cu

intelepciune. Fiecare trebuie sa-si vada de treaba lui; in aceasta intelepciune sta su-
prema justitie a vietii”. M-am gandit ca este bine si justificat sa inchei cele spuse in
sprijinul artistei plastice, avocat Paula Slivinschi, cu o cugetare din prinosul gandirii lui
Leonardo da Vinci (1452-1519). Rolul doamnei Paula Slivinschi ca avocat si pictor este

ca prin arta oratoriei si a picturii
sa completeze defectele naturii.
O apreciez pe Paula Slivinschi si
o consider un simbol pentru care
fidelitatea fatd de adevar este mai
scumpa decat orice.

asterne colorat minunatii lumesti, lasand
posteritatii vesti care ajuta sa gandesti.
Sa nu ne zdruncinam niciodata
credinta in propria putere de creatie si
in minunea noastra sfanta pe pamant si
in arta plastica. Pe drumul artei divin, ca
mergem plangand sau mergem razand,
picturile noastre nu ne mai apartin, noi
ramanand o simpla fiinta spre a ne trai

viata in marea pociinti. Implinirea do-
rului de o sublima atingere este bucuria
tristd ca vom fi o frumoasa stingere.

Artistii vor trai aprinderea sublima si
arta plastica si vor sfarsi intr-o stingere
cuminte. Pictura lor, poem fara cuvinte,
destin trdit in rosturi de iubire, maret
consum frumos de fericire. Asa si ajute
Dumnezeu!

Eduard Alin
Nita

duard Alin

Nita este un

artist plastic

neobosit, in
permanentd cdutare
de solutii cromatice
pe panza. Foloseste cu
pricepere, inteligenta
si indeméanarea
mainilor pentru a da
valoare artistica a
tot ceea ce creeaza.
Toate lucrarile pe
care le-am vazut
semnate Eduard Alin
Nitd sunt un reusit
dialog intre culoare,
umbra, lumina si
desen. Explorand cu
voluptate imagini
nespectaculoase ale
naturii, flori si obiecte
surprinse in ipostaze
diferite, artistul plastic

(
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_J

Eduard Alin Nita, prin

culoare si compozitii, nemicsorand cu nimic valoarea cromatica a ceea ce realizeaza
pe panza este mai vibrant, sprinten, mai cald, mai visator. Ca membru marcant al
fundatiei ,, Traditie si modernitate”, pe langa faptul ca este un pictor contemporan,
cu activitate artistica deosebitd, este organizatorul de baza al tuturor actiunilor
cultural-artistice si arta populara ce au loc in strada Ion Ghica nr. 4 (Old Town).
Cromatica tablourilor pictate de Eduard Alin Nita are un efect vizual estetic
placut care dezvaluie privitorului si admiratorului artei sale plastice starea sufle-

teasca 1n care au fost realizate.

Prin Eduard Alin Nita avem nu numai o existenta fizica daruita artei ci si un
viitor artist plastic inzestrat cu sensibilitate si reald vocatie. Cu un tonus pictural
tipic unui cuceritor, artistul Eduard Alin Nita reuseste sa transforme obiecte vag

perceptibile in minunate
respiratii, uneori diafane,
alteori dese si puternice,
care transforma visurile si
aspiratiile intr-o imbucura-
toare, palpabila, realitate.

Arta plastica semnata
Eduard Alin Nita este o sete
de frumos, un dor de cer,
un inceput de drum plastic,
adevarat mister, o pregatire
catre infinit, pe care picto-
rul in calitatea lui cromati-
ca se pare ca l-a gasit.
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. ALEXANDRE ANDREI
— Paris —

lacarriére de Léonard de Vinci est organisée a I'occasion
des 500 ans de sa mort a Amboise.

Le Musée du Louvre rassemble un ensemble d’oeuvres
unique, en complément de son fonds exceptionnel de cing ta-
bleaux et de ses 22 dessins du maitre italien, peintre de réputa-
tion universelle, également ingénieur, scientifique, scénographe,
musicien ou encore homme de cour.

% ette importante rétrospective consacrée a I'ensemble de

1503 - 1506 puis 1510 - 1518,

Paris, Musée du Louvre

Le parcours met en lumiere la place primordiale que tenait la
peinture dans sa vie et dans son ceuvre. Parmi les quelques 162
oeuvres rassemblées au sein de I'exposition — dont 11 peintures si
on compte La Joconde restée dans sa salle habituelle —, présente
notamment ses travaux scientifiques, réunis dans la salle ot trone
La Ceéne (ici, la plus ancienne des copies). Des ceuvres issues des
plus prestigieuses institutions européennes et américaines: pein-
tures, dessins, manuscrits, sculptures et objets d’art composent
ainsi le riche parcours. Les organisateurs de I'exposition avaient
souhaité réunir le plus de tableaux du maitre et voir le Salvator
Mundi a Paris, le tableau du maitre vendu 450 millions de dollars
en novembre 2017. Mais, en I'absence de cette ceuvre, on peut
découvrir la version Salvator Mundi, un tableau identifié par
le Louvre comme étant de Marco d’Oggiono, un éleve de Vinci.

Aboutissement de plus de dix années d’un travail ayant vu
notamment 'examen scientifique renouvelé des tableaux du
Louvre et la restauration de trois d’entre eux (la Sainte Anne,
la Belle Ferronniére et le Saint Jean Baptiste), permettant de
mieux comprendre sa pratique artistique et sa technique pictu-
rale, 'exposition s’efforce également de clarifier la biographie de
Léonard sur la base d'une reprise de I'ensemble de la documen-
tation historique.

Nous présentons, tout d’abord, La Renaissance, période
durant laquelle s’est manifesté le génie créateur de Léonard de
Vinci et dont il fut I'un des principaux protagonistes. Ensuite
nous mettons en exergue les points marquants de sa vie et de
son ceuvre. Enfin, nous analysons quatre de ses ceuvres majeures
dont les images sont reprises dans notre article.

La Renaissance (1420 — 1610)

7

a Renaissance est un mouvement culturel qui com-
mence en Italie au début du XVe siecle. C’est une péri-
ode au cours de laquelle 'Europe connait de grands

Cronica Timpului ® Anul V ® Nr. 59 ® decembrie 2019

(1452-1519)

Célébration des 500 ans de sa mort
L’Exposition au Musée du Louvre de Paris

du 24102019 au 24/02/2020

progres dans les domaines artistiques, cultu-
rels, scientifiques et techniques, ainsi que de
profonds changements en matiére de poli-
tique, d’économie et de religion. La chute de
Constantinople sous la puissance ottomane,
en 1453, marque la fin de 'Empire romain
d’Orient et pose un jalon historique, celui de
la fin du Moyen Age. Apres cette chute, de
nombreux savants, lettrés et artistes byzan-
tins s’exilent en Italie. Ils apportent avec eux
des manuscrits grecs et latins et générent en
Occident une nouvelle vision du monde ot
P'on redécouvre 'Antiquité gréco-latine. Les
artistes et les érudits veulent rompre avec
la conception médiévale tournée vers Dieu
et place ’homme et la nature au centre de
toute chose. L’artiste est un intellectuel et
un humaniste qui apporte une contribution
aux progrés des sciences. Les trois génies
de la Renaissance: Léonard de Vinci (1452-
1519), Michel-Ange (1475-1564) et Raphaél
(1483-1520) cherchent a représenter I'idéal
universel de ’homme qui aspire a diversifier
ses connaissances et a s'épanouir intellectu-
ellement. L'Ttalie est un échiquier politique
disputé durant la Renaissance. Le pays est
morcelé en une multiplicité changeante
d'états et de cités états indépendants, divisé
par les luttes entre seigneurs rivaux et con-
dottieri alarecherche de terres et de richesses, écartelé entre les
menées frangaises, espagnoles, allemandes, mais aussi papales.
La Renaissance italienne prend racine en Toscane, notamment a
Florence, 'une des cités les plus florissantes d’Europe et un véri-
table vivier d'artistes. La ville est dirigée par une grande famille
de mécénes, les Médicis, qui en soutenant des peintres novateurs,
comme Paolo Uccello, Piero della Francesca, Filippino Lippi et
Luca della Robia, en ont fait le foyer de la Renaissance. Puis
le mouvement s’étend a Venise avant de s’installer a Rome, la
ville papale, qui devient le centre artistique de la Renaissance.
Des projets d’envergure, comme la construction de la cathédrale
Saint-Pierre de Rome, voient le jour. Les artistes sont soutenus
et encouragés par les familles princiéres: les Médicis a Florence,
les Sforza a Milan etc. Les idées de la Renaissance se diffusent au
nord des Alpes, un milieu artistique se développe en France sous
I’égide de Francois Ier. Ce souverain invite a sa cour des artistes
italiens comme Léonard de Vinci, Andrea del Sarto, Cellini et
Primatice. Ces derniers inspirent les artistes francais qui vont
constituer la premiéere école de Fontainebleau.

Vie & (Euvre

énie créateur complexe et universel, Léonard de Vinci
est 'une des plus éminentes figures de la Renaissance
italienne, voire de tous les temps. Né le 15 avril 1452,

il Sainte Anne, la Madone et I'Enfant Jésusi

1503-1518, Paris, Musée du Louvre

1503, Florence,
Galerie des Offices

° | 4 | 4

Autoportrait présumé

Bibliotheque royale

a Anchiano, village voisin du bourg de Vinci, Lionardo di Ser
Piero da Vinci est le fils naturel de Messer Piero, un notaire de
Vingi, village proche de Florence et de Caterina di Meo Lippi, une
fermiére de 16 ans. Selon les propos de Giorgio Vasari (1511-1574),
l'un des plus anciens biographes de Léonard, la mere de celui-ci
était "de noble origine”. Léonard est élevé par Caterina, mariée a
un fermier et par ses grands-parents paternels, Antonio et Lucia
da Vinci jusqu’en 1469, moment ou il suivit son pere installé
notaire a Florence. Impressionné par le don de Léonard pour le
dessin et la sculpture, Ser Piero le fait entrer comme apprenti dans
le célebre atelier d’Andrea del Verrocchio (1433-1485), peintre
et sculpteur prestigieux formé par Donatello. Chez son maitre,
Léonard cotoie d’autres éléves: Lorenzo di Credi, Pollaiolo, Ghir-
landaio, Le Pérugin, Sandro Botticelli. Aupres de Verrocchio,
Léonard, bénéficie d’'une formation éclectique, ouverte aux di-
fférentes techniques de la peinture, de la sculpture et des arts
décoratifs, aux mathématiques, a 'ingénierie. Notons, toutefois,
gu’il ne recoit pas de formation poussée, ne lit ni le grec ni le latin
et connait mal les ceuvres antiques. Il sera toute sa vie “un homme
sans letters” (uomo senza lettere), comme il se définit lui-méme
mais il apprendra a la meilleure des écoles, celle de I'expérience
directe. Il est inscrit des 1472 dans la Compagnie de Saint-Luc
réservée aux peintres florentins. Au terme de son apprentissage, a
I'age de 20 ans, Léonard est devenu un touche-a-tout génial. Il est
d’'une curiosité insatiable. Léonard est dévoré par I'envie de com-
prendre le monde qui'entoure. Gaucher, il aime écrire en miroir,
dessine beaucoup. Ses qualités de jeune prodige, doué d'une ima-
gination fantastique, couplée a un sens de I'observation unique,
suscitent 'admiration de son maitre Verrocchio qui lui confie la
réalisation de certaines parties de ses tableaux. Ainsi, la tradition
attribue a Léonard, 'ange de gauche dans I'ceuvre de Verrocchio
Le Baptéme du Christ, 1476 (Florence, Offices). Pendant les dix
premiéres années de son activité, il réalise, outre de nombreux
dessins, lAnnonciation, 1475 (Florence, Offices), le Portrait de
Ginevra De’Benct, 1478 (Washington, Nat. Gall.), la Madone
Benois ou La Vierge a UEnfant, 1480 (St. Pétersbourg, Ermi-
tage), et la Madone a l'ceillet, 1478 (Munich, Alte Pinakothek).
Elégant et beau autant que surdoué, le jeune Leonardo da Vinci
devient un familier de Laurent le Magnifique (1449-1492), maitre
tout-puissant de la République de Florence et grand mécene.
Cependant, la vie en Toscane n’est pas aussi douce qu’on pour-
rait le croire, car, en 1476, Léonard fait l'objet, avec trois autres
personnes, d'une dénonciation anonyme pour sodomie sur un
jeune orfévre. L’artiste n’est pas poursuivi. Léonard quitte son
maitre et s'installe & son compte mais sans parvenir a obtenir la
réputation qu’il mérite. Il faut dire qu’il a une facheuse tendance
a ne pas achever certaines oeuvres qu’il entreprend.

En 1482, Léonard quitte Florence pour la cour de Ludovic
Sforza dit le More (1452-1508), a Milan, étant choisi par Laurent
de Médicis comme messager pour offrir au duc de Milan une
lyre en argent, “instrument que Léonard savait jouer a la per-
fection”. A cette occasion, il espére obtenir les bonnes graces du
duc Ludovic le More: il lui adresse pour cela une longue lettre
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Copie de La Céne réalisée par Marco d'0,

jono d'aprés Léonard de Vinc,

1506 - 1509, Paris, Musée du Louvre

détaillant ses capacités d’architecte et d’ingénieur, en particulier
en matiére militaire. Chez les Sforza, a Milan, Léonard déploie ses
talents d’ingénieur et un vrai trésor d'imagination pour concevoir
plusieurs spectacles grandioses, des extravagances théatrales
(exemple: "La Féte du paradis”), qui émerveillent ses specta-
teurs. La Lombardie devient sa seconde patrie: Léonard y passera
vingt-quatre ans au cours de deux longues périodes (1482-1499;
1506-1513). A Milan, Léonard de Vinci réalise plusieurs ceuvres
en tant que peintre de cour et ingénieur ducal. C’est a Milan que
seront exécutés certains de ses plus grands chefs-d’ceuvre. Ainsi,
il fait le portrait de deux maitresses du duc, Lucrezia Crivelli (La
Belle Ferronniére, 1499, Paris, Louvre), et Cecilia Gallerani (La
Dame a lhermine,1490). Cette derniére est représentée de trois-
quarts, tenant dans les bras une hermine. Les yeux et le sourire
discret de Cecilia sont mystérieux, comme ceux de la future Jo-
conde. L’hermine (galée en grec), est 'embléme de pureté et de
modération, qui est aussi 'embléme du duc et un jeu de mot sur
le nom de la jeune femme. Des années milanaises date également
le Portrait d'un musicien, vers 1485, conservé a la Pinacotheque
de Milan. Outre la chambre funéraire de Béatrice d'Este, 'épouse
du duc, Léonard réalise la décoration de la salle aux Branchages
et d’autres pieces du chateau des Sforza (1498). Il peint la Vierge
aux rochers, le premier de ses chefs-d’ceuvre picturaux (1485,
Paris, Louvre). Il en réalisera plus tard une deuxieme version,
aujourd’hui a la National Gallery de Londres, avec le concours de
ses assistants. Mais surtout, c’est a Milan que Léonard peint I'une
de ses ceuvres les plus célebres, La Cene, fresque représentant
le dernier repas du Christ avec ses apotres, pour le réfectoire du
couvent dominicain Santa Maria delle Grazie. Commandée par
le duc vers 1495, qui concevait a cette époque le projet de faire de
ce couvent le mausolée familial, La Céne sera achevée vers 1498.
Le roi Louis XII I'a vue a Milan et aurait été si impressionné qu'’il
aurait voulu la ramener en France, ce qui s’avéra impossible: les
Francais en commanderent donc des copies. L'une d’entre elles
est au Musée national de la Renaissance, a Ecouen. Léonard
prépare le grand modele en terre du monument équestre que
Ludovic veut faire construire pour son pere défunt Francesco
Sforza. Des tonnes de bronze s’accumulent dans la ville, mais en
1494, le roi de France Charles VIII entreprend une expédition
en Italie. Le métal est alors utilisé pour l'artillerie et le projet
équestre pour lequel Léonard aurait travaillé durant seize ans
sera détruit en 1499. Il méne en tant qu’ingénieur du duc des
travaux d’hydraulique et d’asséchement, élabore des aménage-
ments architecturaux et urbains, des décors et des mécanismes
pour les fétes et les spectacles de cour. En 1490, Léonard recrute
comme apprenti le jeune Gian Giacomo Caprotti da Oreno (1480-
1524), dit Andrea Salai, le diablotin, garcon androgyne. L’atelier
de Léonard compte, vers la fin des années 1480, deux principaux
assistants: Marc d’Oggiono et Giovanni Antonio Boltraffio. Vers
T'age de 30 ans, Léonard a commencé a noter des idées, des ob-
servations et des esquisses de dessins. Une partie de ses textes
adisparu, mais de nombreux manuscrits demeurent, dispersés.

En 1499, les Francais, conduits cette fois par le roi Louis XII,
reviennent en Italie et déposent Ludovic. Ils le font emprisonner
en France au chateau de Loches, ou il finira ses jours en 1508.
Louis XII confisque alors a Sforza vaincu La Belle Ferronniere
(1499) et La Vierge aux rochers (1485). Le souverain frangais
rencontre Léonard de Vinci, dont la célébrité dépasse d'ores et
déja les frontiéres de I'Ttalie. Il a alors l'occasion d’apprécier le
génie de I'artiste et lui commande un portrait de sainte Anne,
mere de la Vierge, pour honorer son épouse Anne de Bretagne.
Le peintre va travailler sur cette ceuvre jusqu’a sa mort, pres de
vingt ans plus tard, portant a la perfection la technique du sfu-
mato dont il est le maitre inégalé. Faute de commandes, il quitte
Milan pour Mantoue et Venise puis Florence en mars 1500. A
Mantoue, il se signale par un portrait (inachevé) d’Isabelle d'Este,
1499-1500 (Paris, Louvre).

Enfin, a Florence, grace a I'entremise de Machiavel, le gon-
falonier (commandant) de justice Piero Soderini, qui a remplacé
les Médicis a la téte de la République, lui confie la décoration de
la nouvelle salle du Grand Conseil, dans le palais de la Seigneu-
rie, I'hotel de ville. 1l s’agit d’illustrer La Bataille d’Anghiart,
un combat qui a vu en 1440 la victoire de Florence sur Milan.

L’affrontement en lui-méme n’a rien eu d’extraordinaire, le seul
mort est tombé de cheval. Mais Léonard va le transformer en une
victoire épique. Ses cartons fascinent tous les spectateurs, mais
les problémes techniques le dépassent, d’autant que la ville a en
méme temps embauché Michel-Ange (25 ans) pour peindre a
I'autre bout de la salle, une Bataille de Cascina: durant plusieurs
mois, la cohabitation est houleuse! Léonard de Vinci et son cadet
se détestent. Nil'un ni 'autre n’achévera en définitive sa bataille.
Michel-Ange I'abandonnera pour gagner Rome et se vouer a la
Sixtine. De 'ceuvre de Léonard, aujourd’hui disparue, il ne reste
gue les études préparatoires et une copie réalisée par Rubens en
1603. En 1502, Léonard entre au service de César Borgia en tant
quingénieur militaire. C’est pour ce “condottiere de la Renais-
sance”, de sulfureuse réputation, fils illégitime du pape Alexandre
VI, chef de 'armée du Vatican et fameux protagoniste du Prince
de Nicolas Machiavel, que Léonard parcoure I'Ttalie centrale pen-
dant un an en réalisant des études et des cartes topographiques
a des fins stratégiques.

De retour a Florence, en 1503, Léonard se consacre a la pein-
ture. Un marchand, Francisco del Giocondo, lui demande de faire
le portrait de son épouse Lisa Gherardini, la fameuse Monna
Lisa. Léonard ne livre pas son ceuvre, pas plus qu'’il ne se séparera
de la Vierge a UEnfant avec sainte Anne (dite Sainte Anne) chef-
d’ceuvre de la méme période, sur lequel il travaillera plus de dix
années. En 1506, Léonard s’installe a Milan ot il travaille pendant
plusieurs années comme architecte, décorateur et ingénieur pour
le gouverneur de France a Milan, Charles II d’Amboise. En 1507,
Léonard fait entrer dans son atelier le jeune apprenti Francesco
Melzi (1493-1568), issu d’'une famille de la noblesse milanaise,
qui deviendra son fils adoptif et son héritier. En 1513 Léonard
est 8 Rome ou il suit Julien de Médicis a la cour pontificale ou
son frere Jean vient d’étre nommé pape sous le nom de Léon X.
Durant son séjour dans la cité des papes, il a du mal a affronter
la concurrence de Michel-Ange et Raphaél. 1l se réfugie dans
ses travaux d’hydraulique, son tableau Saint Jean Baptiste et
ses dessins “Les Déluges”, une série de tempétes tumultueuses.
Apres lamort de Julien de Médicis, Léonard s’attacha désormais
a Francois Ier, qui, par la victoire de Marignan, en 1515, conquit
le duché de Milan. Il 'accompagna jusqu’a Bologne lors de 'en-
trevue du roi avec le pape, lequel venait solliciter la paix. Léonard
serend finalement en France en 1516, sur I'invitation de Francois
Ier, qui a pour lui le plus grand respect 'appelant «mon pére»,
et qui le nome “premier peintre, ingénieur et architecte du roi”.
11 lui offre le manoir royal du Clos-Lucé, prés du chateau d’Am-
boise, ainsi qu’une généreuse pension. Accompagné de Melzi et

La Vierge aux rocher
1485, Paris, Musée du Louvre
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de Salai, Léonard apporte avec lui quelques-
unes de ses ceuvres, comme La Joconde, Saint
Jean-Baptiste et Sainte Anne qui deviendront,
malgré leur filiation italienne, des fleurons du
patrimoine artistique francais. Handicapé de la
main droite, le vieil homme ne peut plus guere
peindre. Mais il organise quelques belles fétes
pour son protecteur. Il jette les plans d'une nou-
velle capitale royale a... Romorantin, au coeur
de la Sologne. On lui attribue aussi les plans
du futur chateau de Chambord et peut-étre de
son célebre escalier a double vis. Il meurt trois
ans plus tard, non sans avoir réglé ses obseques
dans le plus grand détail. En mourant, il legue
ses biens a son disciple favori Francesco Melzi,
ainsi qu'a Andrea Salai, son autre éléve et sans
doute aussi son amant. Selon un document daté
de 1518, découvert dans les Archives nationales,
Salai a recu de la part du roi Francois Ier 2604
livres tournois (une somme astronomique) en
échange de peintures. Celles-ci n’étaient tou-
tefois pas décrites, et le nom du peintre n’était
pas précisé. Salai aurait donc vendu les tableaux
du vivant de Vinci?! Il est possible que Léonard
lui ait donné des ceuvres en 1517 pour le mettre
a l'abri du besoin. Il est probable que, fortune
faite, il ait abandonné son maitre et soit retour-
né a Milan en 1518. Melzi quitte la France et
emporte avec lui les manuscrits de Léonard
de Vinci. A sa mort, en 1570, son fils Orazio se
désintéresse de ces manuscrits, qui seront progressivement dis-
persés, vendus et parfois perdus.
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apartie la plus importante de I'ceuvre de Vinci qui nous
g soit parvenue est constituée par des manuscrits, trés

largement illustrés, des texts réunis dans ses fameux
Carnets ou Léonard nous révele 'ampleur de son enquéte sur le
monde, qui englobait de multiples domaines. Ses prodigieuses
investigations avaient le plus souvent pour finalité ce qu’il ap-
pelait "la science de la peinture”, art supréme, art divin, auquel
il assignait la fonction de recréer la vie. Mais au lieu de publier
ses notes sur la peinture, Léonard les retouche sans cesse tout
au long de sa carriére, comme la plupart de ses peintures. Apres
la mort de Léonard, son assistant et héritier, Francesco Melzi,
s'appuie sur ces feuillets pour créer, dans les années 1540, le
Trattato della pittura (Traité de la peinture) de Léonard de
Vinci, qui sera publié en 1651. Des 13000 pages initiales, que
Léonard légua, ala fin de sa vie, a Francesco Melzi, ne nous sont
parvenues qu’environ 7200 pages. Ses Carnets révelent a la fois
un prodigieux dessinateur, un observateur attentif de la nature et
des physionomies et la plus grande compilation de curiosités ja-
mais créée. L'historien Kenneth Clark appelait Léonard "Thomme
le plus implacablement curieux de 'Histoire”. Le dessin pour
Léonard est un outil de connaissance et d’expérience dans tous
les domaines. Ses recherches esthétiques passent déja par de
multiples croquis comme Lhomme de Vitruve (1490), un des-
sin inspiré des théories de I'architecte romain Marcus Vitruvius
Pollio, (Ier siecle av. J.-C.), qui inscrit 'homme dans un cercle
et un carré a la fois, signifiant par-la que “I’homme est la mesure
de toute chose”. Ce dessin et la formule associée incarnent mieux
gue tout ’humanisme et la Renaissance.

Quant a son rapport a la peinture, seules quinze peintures
lui sont attribuées avec certitude dont cing sont détenues par le
Musée du Louvre: la Joconde, la Vierge et UEnfant avec Sainte
Anne, la Vierge aux rochers, la Belle Ferronnieére, le Saint Jean
Baptiste. La rareté dans ce domaine de création artistique, n’est
pas un signe de désintérét, mais, au contraire, celui d’une exi-
gence, car ses tableaux sont des sortes de miroirs de la nature
qui exigent un vaste travail d’enquéte et de compréhension du
monde. Pour lui la peinture est un miroir capable de capter la
réalité de tous les phénomenes. Il projette dans la peinture, ses
activités les plus variées. Wikipédia n’attribue pas moins de 17
métiers a ce génie: il est a la fois inventeur, architecte, sculpteur,
ingénieur, astronome, urbaniste, botaniste, compositeur, poéte,
passionné d’anatomie. Pour approfondir ses études dans cette
derniére discipline, il a disséqué, selon son propre témoignage,
plus d'une trentaine de corps. Ses compositions sont particu-
lierement vivantes, harmonieuses et fluides. Elles se caracté-
risent par un modelé trés subtil de 'ombre et de la lumiére,
notamment celui des visages et des paysages en arriere-plan.
Léonard imprime a ses personnages des sentiments variés, tout
en cherchant a représenter une beauté idéale. Il est celui qui a
inventé le portrait de trois-quarts et la composition en pyramide,
révolutionnant la peinture en y imposant la dynamique. 1l est
le maitre des ombres et de la brume, imprégnant de mystere
portrait de cour et images saints. Les ceuvres peintes de Léonard
dévoilent la valeur spirituelle de la peinture et exercent une fasci-
nation a nulle autre pareille. Son art exprime une grande affinité
avec les peintres flamands, a travers desquels il a pu découvrir la
technique du sfumato, qu’il a menée a sa perfection. Léonard a
laissé plusieurs ceuvres inachevées dont: le Saint Jérome, 1482
(Rome, Pin. Vaticane), l’Adoration des Mages, 1482 (Florence,
Offices) et la Bataille d’Anghiarti, 1503 (Florence, Palazzo Della
Signoria). Et, il arrive que certaines ceuvres une fois terminées,
soient irrémédiablement perdues (Léda et le Cygne, 1503). Ce
perfectionniste peignait lentement, réalisant ses ceuvres durant
plusieurs années. On sait que bon nombre de ses tableaux et ses
fresques ont souffert de sa volonté d’expérimenter sans cesse des
recettes de son invention.

» pag .12
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INSEMNE

Chefs-d’ceuvre
La Joconde (1503 - 1518)

Ce portrait, le plus célebre de 'histoire de l'art, est aussi
I'une des peintures qui a suscité le plus d’interrogations. En
1503, Léonard accepte une commande du marchand de tissu
florentin Francesco del Giocondo, qui souhaite avoir un por-
trait de son épouse, Lisa di Noldo Gherardini ou Monna Lisa,
surnommeée la Joconde. Léonard ne livrera jamais le tableau,
bien au contraire. Il refuse de s’en séparer et, jusqu’a sa mort,
ne cessera de le retoucher. La silhouette simple de Monna
Lisa, buste tourné a gauche et regard planté droit dans celui
du spectateur, obéit a des régles géométriques bien précises.
Léonard a choisi de conférer a son modéle une expression
indéchiffrable, un sourire insaisissable. La magie particuliére
du tableau tient notamment a la technique du sfumato, qui,
en atténuant le trait du dessin, estompe les contours et fond
les ombres en produisant un effet vaporeux. Cette technique
est le fruit d’'une multitude de glacis de couleurs superposeées.
De fines zones d’ombres cernent le regard et la bouche de
la Joconde: un flou léger, presque imperceptible, voile ses
traits tout comme le paysage qui se déploie en arrieére-plan.
Le portrait de La Joconde a influencé les peintres de la Re-
naissance ainsi que le précise le peintre maniériste Giorgio
Vasari dans son ouvrage publié & Florence en 1550 puis en
1568: Les Vies des meilleurs peintres, sculpteurs et archi-
tectes. Dans les pages de son ouvrage qui constituent la Vie de
Léonard de Vinct, Vasari décrit La Joconde comme “la plus
parfaite expression de l'art de Léonard”. D'un point de vue
stylistique, La Joconde est 'aboutissement des recherches
de l'artiste: le portrait féminin idéal, délicatesse des madones
de sa jeunesse, paysage montagneux, sfumato, intérét pour la
lumiére ...! Acquise par Francois I*, en 1518, cette peinture
rejoint les collections royales, puis en 1797, le fonds du tout
récent musée du Louvre. Ce tableau connait une célébrité
mondiale notamment depuis qu’il a été volé du Louvre en
1911 par un peintre en batiment italien, et retrouvé en 1913
a Florence.

>

La Ceéne (1495 - 1498)

En 1495, le duc Ludovic le More chargea Léonard de
peindre a fresque La Céne dans le réfectoire du couvent
dominicain de Santa Maria delle Grazie a Milan. Le duc
concevait a cette époque le projet de faire de cet édifice re-
ligieux, le mausolée familial. La fresque mesure plus de 4
metres de haut et 9 meétres de long. Les douze apotres se
sont rassemblés autour du Christ pour le dernier repas avec
Le Seigneur. La perspective focalise le regard sur le person-
nage du Christ qui se tient au centre, ses mains ouvertes
désignant le pain et le vin. Le peintre a voulu représenter
I'instant de tension extréme ou le Christ dit: "L'un d’entre
vous me trahira.” (Mat. 26, 20 / Mc. 15, 18-20). Ces paroles
suscitent les réactions spontanées des apotres. L’agitation
s’empare d’eux comme une onde de choc. Réunis par groupes
de trois, ceux-ci s’interrogent, s’étonnent, se rapprochent

ou s’éloignent. Par contre, sur la gauche, Juda, se sachant
découvert, est le seul qui se retire, effrayé. Léonard parvient
a combiner une tres grande variété de tempéraments, de
réactions, et de gestes au sein d’'une composition homogene.
Dans cette Céne, chaque personnage exprime par ses gestes
et son comportement les mouvements de 'ame qui refletent
la psychologie de I'individu. La mise en scéne de La Cene,
avec la théatralité des gestes de ses personnages, porte la
marque de I'expérience de Léonard en tant qu’imprésario
et organisateur de spectacles de la cour.

La Ceéne est une des ceuvres capitales de toute la Renais-
sance par la monumentalité solennelle de la composition et
par I'extraordinaire rapidité dans la restitution des "mouve-
ments” de 'ame a travers les gestes et les expressions. Pour
cette immense fresque, qui est la seule commande publique qu'il
termina, Léonard a utilisé la peinture a la détrempe et 'huile,
une technique qui a mal résisté au temps. Maintes fois restau-
rée, I'ceuvre n'a conservé que de rares vestiges de la substance
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La dame a I'hermine,
1490, Cracovie, Musée Czartoryski

picturale originelle. Elle a tout de méme inspiré de nombreux
artistes. Parmi les sept copies de La Céne, celle réalisée entre
1506 -1509, par Marco d’Oggiono, disciple de Léonard, est la
plus fidele: elle en respecte le mouvement, la vivacité et I'inten-
sité des émotions exprimées. (Paris, Musée du Louvre).

Sainte Anne, la Vierge
et ’Enfant Jésus, (1503 - 1518)

Avant de réaliser cette ceuvre, Léonard avait traité le méme
sujet a plusieurs reprises. En effet, des 1499, le roi de France
Louis XI1, lui avait commandé un carton avec sainte Anne (qui
serait, suivant certains experts, le Carton Burlington House,
actuellement a la National Gallery de Londres). Dans le tableau
du Louvre, d’'une beauté troublante et magistrale, commencé
a Florence en 1503 et terminé en France, les figures bougent
de facon dynamique en se rattachant I'une a 'autre. Souriante,
Sainte Anne regarde Marie, assise sur ses genoux. Celle-ci, dans
un geste plein d’amour, se penche vers son fils qui joue avec un

L'annonciation
1475, Florence, Galerie des Offices

agneau. Cet animal annonce symboliquement le sacrifice sur
la Croix de Jésus, 'agneau de Dieu. Dans cette composition
pyramidale, les personnages forment un groupe complexe,
homogeéne et compact qui exprime a la fois le mouvement, le
calme et ’harmonie. Cette impression dunité physique, dont
le personnage de 'Enfant Jésus semble méme étre le prolonge-
ment, est confirmée par le sentiment que les deux femmes ont
le méme age. Comme une fugue de Bach, d’une étourdissante
beauté, cette ceuvre est lourde d’humanité. Dans cette ccuvre,
Vinci annonce le drame a venir avec subtilité. De scene de com-
plicité familiale, le tableau bascule dans le drame si on regarde
le précipice rocheux qui s’ouvre sous leurs pieds, tandis que
l'agneau évoque le sacrifice du Christ.

La Vierge aux rochers (1483 - 1485)

La Vierge aux rochers fut commandée a Vinci et aux freres
Ambrogio et Evariste de Prédis en 1483 parla Confrérie de
I'Tmmaculée Conception de Saint-Frangois, a Milan. Il s’agit

du panneau central d’'un retable dont il existe deux versions:
la premiere, reconnue authentique, qui est au Louvre, fut
l'objet d’'une controverse. La scéne se réfere a un épisode des
Evangiles apocryphes, racontant la rencontre de Marie, Jésus
et Jean-Baptiste dans le désert rocheux du Sinai alors qu'’ils
fuient vers 'Egypte pour échapper au massacre des Innocents
ordonné par le roi Hérode. Dans ce chef-d’ceuvre, Vinci opte
pour la composition pyramidale ot la Vierge est présentée avec
I'Enfant, saint Jean et un ange dans une grotte reculée, tandis
qu’'un étrange paysage rocheux se transforme en brume pale
et bleuatre dans le lointain. Le scandale vient de la hiérarchie
des personnages. Celui vers qui les regards convergent est saint
Jean-Baptiste enfant. De 'ange qui le pointe du doigt, a 'Enfant
Jésus qui le bénit, en passant par la Vierge qui I'encadre de son
bras droit, toute la gestuelle du tableau est dirigée vers lui et
non pas vers Jésus.

En raison de cette controverse et du désaccord avec les
commanditaires sur le paiement du tableau, Léonard em-
porta '’ceuvre définitivement, consentant seulement a en
remettre une copie, quelques années plus tard. La seconde
version, ceuvre d’Ambrogio de Prédis, avec I'intervention
partielle de Vinci, se trouve a la National Gallery de Londres.
L'artiste fait émerger de I'ombre ses gracieux personnages, il
adoucit leurs traits et fond les contours grace a son sfumato.
La lumiére qui émane des personnages fait oublier la grotte
inhospitaliére, le fond obscur et le précipice au bord duquel
ils se sont assis. Le paysage souligne la sensation de mystere
qui caractérise cette scene.

Conclusion

Léonard de Vinci est considéré comme I'un des plus grands
peintres au monde et 'archétype de I'artiste de la Renaissance.
Il incarne la quintessence de la pensée universelle. Si la noto-
riété de Léonard de Vinci est acquise dés le vivant de I'artiste, le
mythe s’est construit progressivement a travers les siécles, celui
de génie universel, peintre, ingénieur, philosophe, vieux sage,
mi-Platon, mi-Faust. Il eut 'ambition de faire de sa peinture la
synthése de toutes ses connaissances, une maniere démiurgique
de recréer le réel dans toutes ses dimensions, ses cheminements
secrets, ses ressorts spirituels, sa vitalité, son mouvement.

Léonard est I'inventeur du sfumato (terme dérivé de sfuma,
la fumée en italien, ou la dissipation de la fumée dans I’air).
Ernst Gombrich, historien de I'art, considére pour sa part que
le sfumato de Léonard est ”son invention la plus célebre qui,
en atténuant les contours et en adoucissant les couleurs,
permet aux formes de se fondre les unes dans les autres et
de laisser toujours notre imagination faire son travail”. Sa
maniére révolutionnaire d’estomper les formes et de créer
I'indécision des ombres et de la lumiere va influencer les
grands peintres du clair-obscur, chiaroscuro en italien, au
premier rang desquels Caravage, Rembrandt... Réputé pour
laisser un certain nombre d’ceuvres en chantier (son non

finito) Léonard semble avoir considéré que cet inachevement
valait parfois mieux qu’une vaine poursuite de la perfection.
Lorsque Léonard ne parvient pas a représenter la perspective
dans la Bataille d’Anghiari ou a dessiner
parfaitement I'interaction dans ’Adora-
tion des Mages, il abandonne plutot que
de réaliser un travail tout juste passable.
Il est le peintre de la grace, celui qui sait
représenter, au-dela de 'apparence phy-
sique, une profondeur et une intrigue
psychologique puissante en entrainant
le regard vers un monde mystérieux.
Tous ses tableaux ont une dimension
psychologique et lui permettent de don-
ner libre cours a son désir de peindre les
émotions.

Léonard de Vinci a fait 'objet de
nombreuses recherches et études comme
par exemple celles de Freud qui lui a dé-
dié un essai, de Paul Valéry qui a décorti-
qué son esthétique, ainsi que de Giorgio
Vasari, Kenneth Clark, Carlo Vecce,
Frank Zolner, Martin Kemp... Dans son
livre intitulé Léonard de Vinci, I'histo-
rien d’art, Daniel Arasse, dit: "Dieu mis
a part, Léonard de Vinci est sans doute
lartiste sur lequel on a le plus écrit”.
Pour sa part, I'illustre biographe, Wal-
ter Isaacson, dépeint dans son ouvrage
dédié a Léonard de Vinci, I'émergence
de son génie, alimenté par une curiosité
passionnée, une capacité d’'observation de tous les instants
et une imagination sans limites. "La peinture est une chose
de lesprit”, écrivait Léonard dans son Traité de la peinture.
En exposant un impressionnant florilege de ses tableaux,
ses dessins, ses esquisses et ses manuscrits a I'occasion du
cinquieme centenaire de sa mort, le Musée du Louvre invite
a entrer dans I'atelier du maitre, dans son processus créatif
et dans son esprit méme. Au sortir de cette rétrospective pas-
sionnante, un message vous apparait comme une évidence:
malgré son intérét poussé pour la science et les techniques,
I'immense artiste placait la peinture au-dessus de tout.

Nous finissons notre propos concernant la célébration
des 500 ans de la mort du génial Florentin en évoquant les
paroles du poéte en son hommage: “Léonard de Vinci, miroir

profond et sombre, / Ot des anges charmants, avec un doux
souris / Tout chargé de mysteére, apparaissent a lombre /
Des glaciers et des pins qui ferment leur pays”. (Charles
Baudelaire, Les Fleurs du mal, Les Phares, 1857).
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1.230 km parcursi din Ro-

mania prin Bulgaria si sudul
Greciei, apoi imbarcarea pe
ferry —boat si dupi o ora si
jumaétate am ajuns, in sfarsit,
la destinatie — insula Eghina
unde se afli Ministirea si Biserica SFAN-
TULUI NECTARIE. Mii de credinciosi din
intreaga lume vin aici pentru a-1 sarbatori
pe Sfant. Intre 7 si 9 noiembrie 2019, m-am
inclinat si eu la sfintele moaste, impreuna cu
un grup de romani venit de foarte departe.
Voi asterne pentru dumneavoastra cateva
impresii marturisite de conationalii nostri.

Doamna Violeta Mihai din Bucuresti mi-a
declarat: ,este un loc cu o mare incarcatura
spirituala. Am fost complet detasata de pro-
blemele zilnice, am simtit ca totul este mai
frumos si mai usor. Trebuie doar si-ti doresti
cu adevarat altceva, iar eu am simtit ca pot fi
un om mai bun, ¢ ma pot schimba in bine,
am invatat sa pretuiesc altfel viata si sa ma
bucur de ce mi-a dat bunul Dumnezeu, sa fiu
multumita cu ce am. Am simtit liniste sufle-
teasca si o credinta foarte mare, am uitat de
griji, suparari si tristete. Simt si cred ca Sfantul Nectarie
m-a adus aici la el si a stiut ce doream in sufletul meu...
Tot timpul simt ca Sfantul Nectarie este 1anga mine si
biietelul meu David si ne poarta de grija.”

Alexandrina Tilinca este din Casimcea-Tulcea si-a
inceput pelerinajele la Sfantul Nectarie in anul 2015 in
urma descoperirii vietii si a minunilor savarsite de sfant
dupai vizita pe care a facut-o la Bucuresti, la Manastirea
Radu Voda. ,In augustul acelui an am avut o problemi de
sénitate, o operatie care mi-a schimbat modul de viata
si mi-a Intarit credinta”, marturiseste doamna Tilinca.
Dupai ce duhovnicul meu mi-a dat binecuvantarea, in

Trei zile de pelerinaj sfant

7 noiembrie 2015 am plecat, impreuna cu sotul meu,
in primul pelerinaj. Au fost trei zile de rugaciuni, dar
si moment unice, cu trairi nemaiintalnite cind ne-am
inchinat la moaste, la mana si la cap, emotii greu de
descris in cuvinte. Am simtit ca sfantul Nectarie chiar
face minuni, am reusit, in multimea de oameni, sa ajung
la usa unde preoti-i impartaseau. M-am impartasit si eu.
Toata noaptea nu dormisem, spre dimineata am atipit si
o stea albastra mi-a apirut in vis conducandu-ma exact
la usa de unde au iesit preotii cu impartasania. A fost un
moment unic. Apoi, in fiecare an am stiut unde sa ma duc
sii-am dus si pe altii. De atunci, impreuna cu sotul meu,

ELEMENTE

venim, an de an, aici. Anul
acesta este a cincea oara, noi
gasindu-ne pe Insula Eghina,
linistea si o energie care ne
incarci pozitiv.

Pentru mine si familia
mea este o binecuvantare ca l-am intalnit
pe Sfantul Nectarie ciruia ma rog zilnic si al
carui acatist 1l citesc mereu si-i multumesc
pentru tot. Toate acestea le-am Impartasit
rudelor si prietenilor, iar anul trecut am fost
cu un grup de 19 persoane, impreuni cu ne-
potul, fiul si nora noastra.

Multumim Sfantului Nectarie pentru tot
si, dacd vom fi sinatosi, asteptam pelerinajul
urmaétor cu multe emotii pentru ca de fieca-
re data parca sunt alte trairi” — a incheiat
doamna Alexandrind Tilinca din Casimcea
— Tulcea.

Dragii mei, pe parcursul anilor Sfintele
moaste ale Sfantului Nectarie au fost duse
si in tara, intai intr-o biserica, apoi in alta,
Sfantul dorind ca trupul sdu sa se raspan-
deascd in lume pentru a veni in intaimpinarea
suferintelor oamenilor, iar acestia i-au simtit
ocrotirea iubitoare: s-au vindecat, si-au gasit

de lucru, si-au vazut implinita dorinta de a avea copii.
Dar minunea cea mai mare este ca multi si-au regasit
sufletele si l-au regésit pe Dumnezeu prin mijlocirea sa...

Ma despart acum de voi, dragi cititori, amintindu-va

cuvintele Sfantului Nectarie:... “sa lepadam pacatul, si dam
inapoi cele dobandite prin nedreptate, sd ne impacim cu
dusmanii nostri si sa facem fapte vrednice de pocainta, s-1
induplecdm pe Dumnezeu si ne atragem dumnezeiasca lui
mil3, si astfel si devenim vrednici mostenitori ai imparatiei
cerurilor de care si ne invrednicim cu totii.”

™ ALECU MARCIUC

TOAMNA AMINTIRILOR:
VLADIMIR AJAJA

cu amintirile sale si ale martorilor credibili

De peste 30 de ani se ocupa de fenomenul OZN prof.
Vladimir Ajaja din Moscova, unul din cei mai cunoscuti
cercetatori rusi ai acestui insolit fenomen.

De curand a aparut ultima sa carte ,,0 altd viata” a
carei problematica vizeaza contactele de gradul 1T si
fenomenologia ripirilor. Inaintea aparitiei cirtii profe-
sorul Ajaja, doctor in filozofie, presedinte al Academiei
de Ozeneologie Informatiologica si Aplicata, a acordat
un amplu interviu mijloacelor mass-media din care spi-
cuim pentru dvs. cateva aprecieri, intrebari si raspunsuri
care mi s-au parut mai interesante.

,Ozeneologia a devenit in Rusia o stiinta, fiind des-
chisa si o Academie de Ozeneologie. A trecut foarte
mult timp pe parcursul caruia am dovedit cad OZN-urile
exista, ca ele nu apartin opticii atmosferice, ci unei ca-
tegorti bine distincte de obiecte. Cu ajutorul diferitelor
aparate care nu mint, am reusit sa obtinem circa 10
mii de fotografii. Dupa care a trebuit sa demonstram
ca OZN-urile executa aterizari lasand chiar urme pe
pamant. Spre exemplu, OZN-ul aterizat langa Voronej
avea o greutate de 11,3 tone, greutate pe care am sta-
bilit-o dupa urmele lasate de obiect. Apoi am dovedit
ca din aceste obiecte ies, uneori, fiinte asemandtoare
omului.”

La intrebarea referitoare la anii in care au aparut in
Rusia un numair foarte mare de asemenea obiecte, prof.
Ajaja a raspuns ca au fost doud perioade: 1967 — 1968 si
1978 — 1979. Dar anul 1989 a intrecut toate asteptarile:
atunci deasupra teritoriului Uniunii Sovietice au zburat
aproximativ 4000 de OZN-uri care au executat cam 800
de aterizari, avand circa 200 de contacte cu oamenii. Din
1989 pot sa spun ca si oamenii de stiinta au inceput sa
studieze cu seriozitate acest fenomen.

Se pare cd OZN-urile apar cel mai adesea intre orele
3 si 4 noaptea. Am sa va relatez un caz care a avut loc la
29 octombrie 1989 si al cérei erou a fost Perez de Cuellar
care indeplinea pe atunci functia de Secretar general

ONU. Acest caz a fost relatat de cunoscutul ozeneolog
Budd Hopkins la Congresul Mondial de Ozeneologie
din SUA, in 1992. Iata cazul: Domnia Sa céldtorea cu
masina in New York, pe podul Brooklyn. Deodata s-au
stins farurile masinilor, s-au oprit motoarele acestora,
iar cortegiul s-a oprit. Toti au vazut ca la aproximativ
300 de metri, la inaltimea unui bloc de 13 etaje, stationa
un elipsoid cu diametrul de aproximativ 60 de metri.
Din OZN au iesit trei umanoizi cenusii si unul alb. Perez
de Cuellar a crezut ca au loc filmari. Urmatoarea faza
observati: din obiect a iesit o raza cu ajutorul careia,
de obicei sunt absorbiti oameni. Dupa care OZN-ul a
intrat in apd sub Podul Brooklyn au inceput si func-
tioneze motoarele automobilelor, s-au aprins farurile
si s-au auzit aparatele de radio. Iar dintr-un bloc de
13 etaje deasupra cdruia a stationat obiectul elipsoi-
dal, extraterestrii au ridpit-o pe Linda Kortayl. Dupa
un timp, aceasta fost adusa si culcati in patul din care
a fost rapita. Cercetidtorul Budd Hopkins a descoperit
la radacina nasului Lindei un emitator fixat, care s-a
resorbit in decurs de trei saptamani. Aceste implan-
turi sunt fixate de extraterestrii la multi oameni. Prof.
Ajaja a fost intrebat ce sunt aceste dispozitive: ,,Sunt
implanturi confectionate dintr-un metal necunoscut
st acoperite cu un strat biologic. De la cativa oament
au fost extrase chirurgical aceste implanturi de 4-5
mm. care au forma unei ciuperci. Emitatorul pe care
il avea implantat Linda Kortaylera de 10 mm lungime
fiind o exceptie. Remarc ca atunci cand oamenii au fost
operati pentru a li se extrage aceste implanturi, acestia
se trezeau brusc, iar doctorii erau nevoiti sa repete
narcoza. Dect, emitatoarele erau fixate in terminalele
nervoase.”

- Domnule Ajaja, sunteti unul din autorii metodei de
deblocare a memoriei si ati primit pentru aceasta chiar
o medalie din parte ONU. In ce consti aceastd metodi?

Prof. Ajaja a raspuns: ,,Conform calculelor noastre

in Rusia extraterestrii ra-

pesc anual cam 5000 de

oameni. Este adevarat

cda pe unii ii aduc inapot.

Sl este foarte important

sa stim ce s-a intamplat

cu acestia. In acest scop

am elaborat o metodologie —

hipnoza retrospectiva — sub influenta careia

omul povesteste tot ce a vazut si ce au facut cu el. A re-
lesit cd, de reguld, extraterestrii au extras materialul de
reproducere: femeilor — ovulele, iar barbatilor — sper-
ma. Au fost cazuri de intrerupere a sarcinii. In afard de
aceastd, extraterestrii folosesc femeile ca incubatoare
pentru cresterea fetusului. In regiunea Pskov, de pildd,
unei femei i-a fost extras fetusul in luna a patra. El se-
mana cu un arici de mare, moale, de culoare albastra.
Au mai fost cazuri rapide cand, dupa numai douda ore,
femeia a ramas insarcinata, a trecut toata perioada
dupd care a ndscut! In afard de aceste cazuri femeile
sunt rapite pentru ca acestea sa-l atinga cu mana pe
acela care era scos”.

La intrebarea care este varsta preferata de extrate-
restrii, prof. Ajaja a raspuns ci la inceput sunt rapiti
copiii intre sase si doisprezece ani. Extraterestrii le sta-
bilesc calitatea genetica. Dupa care cand toti acesti copii
cresc, ei sunt din nou rapiti!

Ultima parte a cartii ,,O alta viata” ati intitulat-o ,,Vi-
varii”. Puteti afirma ci in curand noi vom putea deveni
fiinte pe care extraterestrii vor face experiente?

La aceasta intrebare prof. Vladimir Ajaja, presedinte
al Academiei de Ozeneologie Informatiologica si Apli-
cata a raspuns: ,,Timpul o va dovedi”...

™. ALECU MARCIUC

(din volumul ,,La hotarele posibilului 3”, in pregétire)
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EXPOZITIE
INVITATIE LA REFLECTIE
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Cateva ganduri si idei cu privire la un eveniment
cu trimitere la sensibilizarea opiniei publice

Intr-un Bucuresti impresurat de prea mult, desuet si
pagubos politicianism, un eveniment important a trecut
aproape neobservat: ,,Expozitia de panouri fotografice

Biserici demolate.
Un deceniu intunecat
(1977-1987)”, deschisa
la 5 iunie a.c. in Holul
Bibliotecii Academiei
Romane. Cateva zeci
de persoane care zibo-
vesc in fata panourilor
fotografice in zilele ce
au urmat vernisajului
si unele razlete co-
mentarii privitoare la
eveniment este prea
putin fata de gravitatea
distrugerii unor valori
de patrimoniu in epoca
ceusista.

La aceste orori
savarsite din ordinul
dictatorului Nicolae
Ceausescu si sotiei sale
precum sila semnifica-
tia Expozitiei s-au refe-
rit la 5 iunie a.c., ziua in
care aavut loc vernisa-
jul, acad. Rézvan The-
odorescu — vicepre-
sedinte al Academiei
Romane, P.S. Varlaam
Ploiesteanu — Episcop-
vicar patriarhal, conf.
univ.dr. Ioan Cristescu
— director M.N.L.R,,

prof.dr. Radu Ciuceanu — director I.N.S.T., prof.univ.dr.
Ioan Opris, Alexandru Punga — secretar de statla M.C.LN.,
Radu Preda — presedinte I.I.C.C.M.E.R., Mirel Talos —
vicepresedinte I.C.R., Pr. Gelu Bogdan.

Curatorul Expozitiei, doamna dr. Anca Beatrice Todi-
reanu, presedinte al Asociatiei Romania Culturala, nu este
la prima isprava de acest gen, asociatia pe care o conduce
organizand, in 2015, Expozitia itineranta ,Regina soldat".

Evenimentul ,,se inscrie in manifestdarile culturale de-
dicate celor 30 de ani scursi de la caderea regimului co-
munist din Romania*“, dupa cum se precizeaza in invitatia
de participare la Expozitie, readucénd in atentia publicului
yimagini de arhiva cu bisericile ortodoxe demolate in Bu-
curesti in perioada 1977—-1987".

Fara de voie, data fiind organizarea vernisajului Expo-
zitiei la cateva zile de la Incheierea vizitei Papei Francisc
in Romania, se naste intrebarea daci a fost programata
ca un anume obiectiv sau a fost pura coincidenta. Daca in
adevar asa a fost, conotatiile asupra semnificatiei sale se
largesc considerabil.

Panourile fotografice din cele doui sali ale Expozitiei,
insiruite intr-o perfecta aliniere (indeosebi in a 2-a sal, care
de fapt a cuprins majoritatea exponatelor) prin imaginile
pe care le-au oferit vizitatorilor invitau in tacere
la reflectie si neuitare pentru ca nimeni sa nu mai
atenteze la creatiile culturale, artistice si spirituale
romanesti din trecut sau de astazi.

Expozitia organizata in locatia Academiei Roméane nu
a fost singura manifestare prin care memoria trecutului
indurerat se readuce in actualitate. Domnul Prof. Radu
Ciuceanu, directorul Institutului National pentru Studiul

Totalitarismului al Academiei Roméne, a marturisit ci in
urma cu trei ani, mai exact la 5 iulie 2016, in ,,Palatul Pri-
maverii”, unde a vietuit timp de un patrar de veac Nicolae
Ceausescu si sotia sa, a fost organizati o expozitie de pano-
uri fotografice cu un registru tematic mult mai cuprinzator,
in sensul ci erau trecute in revista principalele evenimente
care au marcat epoca Ceausescu (1965—-1989), un loc dis-
tinct ocupandu-1 si demolérile lacasurilor sfinte.

Exponatele din cele doua sali ale Expozitiei, amplasa-
té in Holul Bibliotecii Academiei Roméne, a reconstituit
static una din numeroasele drame consumate in vremea
dictaturii comuniste. Unele proiectii cu scene filmate din
timpul demolarilor ar fi fost de natura si anime spatiul
expozitional si deopotriva interesul pentru manifestarea
in sine, la fel ca si imaginile proiectate ale translarii unor
edificii bisericesti din Capitala.

N-ar fi fost lipsit de interes, ca Intr-un cadru si un loc
adecvat al Expozitiei si-si fi gasit locul un panou prin care
vizitatorii Expozitiei s fie doar avizati ca in trecutul mai
indepartat s-au inregistrat demolari masive de biserici si
maéndstiri, nu pentru a-1 disculpa pe Nicolae Ceausescu, ci
pentru a sublinia ideea ca romanii prin jertfirea a
numeroase monumente de cult si sacrificiul mul-
tor slujitori ai Bisericii s-au intarit in credinta lor.

Pigana ,cruciatd” comunista se dezldntuie la scurti
vreme dupa instalarea puterii comuniste in Romania lasata
prada rusilor. Dupi ce in perioada interbelici, PCR-ul s-a
manifestat, cu putine exceptii, in spiritul si in litera politicii

promovate de Comintern, in noua conjunctura se spera
ca slugarnicia liderilor sii fata de rusi sa se atenuaeze, cu
atat mai mult ci se aflau la putere. Sperantele s-au risipit
repede, inclusiv cele referitoare la atitudinea fata de Biserica
si cultele religioase, desi liderii comunisti, de la Bucuresti
spre deosebire de bolsevicii rusi, au fost mai prudenti la
inceputul ofensivei impotriva confesiunilor religioase.

In Romania politica antireligioasi se aplica gradual,
incepand din 1945, mimandu-se libertatea religioasa prin
unele prevederi ale constitutiilor si crearea, pentru scurti
vreme, a impresiei cé statul va garanta tuturor cultelor liber-
tatea de a se organiza potrivit doctrinei, canoanelor i ran-
duielilor proprii (Legea Cultelor din 4 august 1948). Iluzia
se destrama insi repede prin instituirea controlului treptat
al statului comunist asupra credintelor religioase (desfiin-
tarea Bisericii Greco-Catolice unita cu Roma-1 decembrie
1948, Decretul asupra regimului general al Cultelor-4 de-
cembrie 1948, Decretul 410/1959 privind manastirile etc).

Treptat, represiunile se accentueazd, ca urmare a rav-
nei Securitétii de a induce ideea ca slujitorii Bisericilor
crestine, si indeosebi preotii ortodocsi, se manifestau ca
dusmani ai poporului. Un document al Directiei Generale
a Securititii este concludent prin incriminérile formulate
la adresa Institutiilor Ortodoxe de Cult si slujitorilor lor.

2. TANTA TANASESCU

»Eposcopiile, protopopiatele, institutele teologice, cursurile
de indrumare de pe langa institutele teologice, seminariile
monahale, scolile de cantareti bisericesti, Institutul Biblic
st de Misiune, Tipografia cartilor bisericesti, fundatiile
religioase ortodoxe sunt tot atatea centre de adunare a
elementelor dusmanoase si de activitate antidemocratica
sub masca religioasa”.

Incriminarile, care justificau represiunile impotriva cul-
telor, erau urmarea conceptiei ,jmprumutate” de la bol-
sevicii rusi, potrivit cireia Biserica, si in special Biserica
Ortodoxa, reprezenta principalul pericol pentru regimul
comunist. Urmarea a fost desfiintarea Episcopiei Armatei
precum si a celor de la Husi, Arges, Constanta, Caransebes,
urmata de desfiintarea Mitropoliilor Olteniei si Bucovinei
de Sud, inchiderea pana in martie 1960 a 92 de Manastiri,
arestarea, condamnarea, torturarea sau executarea a mii
de prelati ai bisericilor crestine din Romania.

Numeroase panouri fotografice reprezintd imagini cu
,victimele” demolarilor in trei ipostaze: inainte de 1977, asa
cum diinuiau acestea de mult timp in locurile ce le-au fost
harazite de ctitorii lor, in timpul daramarii si dupa ce au
disparut pentru totdeauna, mai intai in nori de praf si mo-
loz, apoi dupa ce fostul lor ldcas a devenit una cu pamantul.

Un mare si sugestiv panou din prima sala a Expozitiei
oferd o cuprinzitoare gama de pozitii si demersuri prin care
numeroase personalitati ale perioadei au luat atitudine,
solicitand totodatd curmarea barbariei demolatoare. Toate
acestea s-au conjugat cu ,strategia” translatarii unor laca-
suri de cult, sub bagheta inginerului Eugeniu Iordachescu
si a echipei sale.

Torta evocata ca simbol al neuitarii nu putea fi asezata
pe locul Manistirii de catre cei care rasluisera unul din
cele mai de pret monumente ale spiritualitatii si culturii
medievale, ca si numeroase altele din capitala romanilor
de pretutindeni. Generatiile de astazi si de maine trebuie
s-0 mentina aprinsa in constiinta si faptuirile lor.
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ISTORIE

PRINCIPATELE UNITE -
PRIMUL STAT UNITAR ROMAN

storia a fost, este si va fi leagdnul constiintei nationale.

Nicio fapti istorica sau sociald care nu este consem-
nati 1n istorie, nu poate fi viabila pentru ca istoria este
inradécinata in ogorul patriei si udata cu sangele eroi-
lor, dar si cu lacrimile fiilor si vaduvelor pentru strabunii
ce-au strajuit hotarele teritoriilor romanesti in vremuri
de suferintd, platind tribut jertfelnic. Poporul roméan a
luptat cu darzenie in decursul timpului pentru apararea
granitelor gliei de hoardele straine, pofticioase la ofrandele
din tezaurul national agonisit cu truda de cnezi, voievozi
si domnitori destoinici si bravi patrioti romani. Veacuri
intregi, romanii au indurat obida asupririi cotropitorilor
ce-au secituit neamul de bunuri nationale cu biruri, redo-
bandindu-si independenta prin conflicte armate urmate
de jertfe umane.

Multe incercari de unificare a teritoriilor cu vorbitori
de aceeasi limba, cu aceleasi traditii stramosesti si cu ide-
alul libertatii au esuat in fata dominatiei straine sau, mai
riu, au infiorat istoria cu asasinate la varf, un exemplu
macabru fiind cel al Domnitorul Mihai Viteazul care a
condus pentru prima data cele trei Principate Romane:
Tara Romaneascd, Moldova si Transilvania, fiind asasinat
la Turda in dimineata zilei de 9 august 1601. Avea 43 de
ani (1558-1601).

La data de 5 ianuarie 1859, in Principatul Moldovei
a fost ales ca domnitor, Colone-
lul Alexandru Ioan Cuza, iar la
24 ianuarie, in Adunarea Electiva
prezidata de Mitropolitul Sofronie
Miclescu din Valahia (Muntenia),

a fost propus si ales ca Domnitor
al Tarii Romanesti tot Alexandru
TIoan Cuza, teritoriile unite purtand
denumirea de Principatele Roma-
ne Unite.
E venimentul unificator a fost
sustinut de cei mai destoinici
colaboratori ai lui Cuza: Mihail Ko-
gilniceanu, Vasile Alecsandri, Cos-
tache Negri, Nicolae Kretzulescu si
Generalul Ion Emanuel Florescu,
iar domnia lui a fost pani in 11 fe-
bruarie 1866 cand a fost obligat sa
abdice, acuzat fiind de ,Monstru-
oasa Coalitie”.

Mica Unire, a Moldovei si Mun-
teniei, a fost un triumf al constiintei
nationale, consolidat pe credinta
crestina si pe lupta pentru pas-
trarea limbii romane stramosesti,
nizuintd de veacuri a neamului
romanesc, triumf primit de popor cu un entuziasm fan-
tastic, marturie fiind Hora Unirii, pe versuri culese de
Vasile Alecsandri: ,,Hai sa dam mana cu méana,/ Cei cu
inima romana,/ Sa-nvartim hora fratiei/ Pe pamantul
Romaniei!

Unul dintre cei care au pus umarul la realizarea Unirii
a fost Ton Roat#, intrat in istorie ca o legenda, cunoscut si
sub numele de Mos Ion Roatd - un taran roman, deputat
in Divanul ad-hoc, sustinétor inflacérat al Unirii Principa-
telor Moldova si Valahia si al reformei agrare din Princi-
pate. Se spune ca semna prin punerea degetului inmuiat
in cerneald, fiind nestiutor de carte, oficial semnand cu
parafa primita in Divanul ad-hoc, dar era inzestrat nativ
cu o minte ageri si o judecata dreapti, fiind cunoscut ca
un om cinstit, cu gadilici la limba, fiindca spunea ade-
varul fara menajamente, neavand ascunzdtori in suflet,
dupi cum 1l caracteriza Ion Creanga. Pentru spiritul sau
de dreptate, Ion Roata a fost considerat de citre tarani
un om darz, puternic si capabil de a apira interesele tarii.
S-a spus despre el cd a avut o aparitie definitorie pe scena
istorica a tarii.

on Creangi a descris pledoaria pentru Unire intr- un

dialog:

,--.31 Roata se duce si vrea sa ridice bolovanul, dar
nu poate.

- Ia, du-te si dumneata, mos Vasile, si dumneata...

In sfarsit, se duc ei vreo trei-patru tdrani, urnesc bo-
lovanul din loc, il ridicd pe umerti si-l aduc langa boier-.

- Ei, oament buni, vedeti? S-a dus mos Ion si n-a pu-
tut face treaba singur; dar cand v-ati mai dus cativa
intr-ajutor, treaba s-a facut cu usurintd, iar greutatea
n-a mai fost aceeasi. Povestea cantecului: «Unde-i unul,
nu-iputere/ La nevoi si la durere;/ Unde-s multi, puterea
creste/ Si dusmanul nu sporeste.»

Asa si cu Unirea, oameni buni... ”

ora Unirii are o semnificatie sfanta pentru roméani:

Este un dans popular din Balcani, care se danseaza
pe muzica ritmata si intr-un cerc inchis; dansatorii, tinan-
du-se de mana, fac trei pasi inainte si trei inapoi.

Se danseaza la aniversari, diferite festivaluri si in spa-
tiile rurale, dar si la nunti, botezuri si petreceri.

Traditia la roméni era ca, in fiecare sfarsit de sapta-
mana, taranii din sate si se adune, s se imbrace in straie
populare si sa danseze acest dans, bucurandu-se in co-
munitatea locala.

Evenimentul Unirii, constituit la 24 ianuarie 1859, a
fost consemnat de academicianul Stefan Pascu in ,,Culege-
re de texte pentru Istoria Romaniei” - vol. I, Ed. Didactica
si Pedagogica, Bucuresti (1977), care 1i mentioneazi pe
fauritorii Unirii de la 1859 ca intemeietori ai primului Stat
Unitar Roman, moment de la care s-a inceput moderniza-
rea administrativa si legislativa a Romaniei. A inceput prin
unificarea celor doud Principate Romane sub un singur

Manifest de Unire

(sonet jertfei Unirii)

La recurs duc manifest de Unire,
Cand lacrimeaza gandurile sumbre
Si-n razele sperantei lasa umbre,
Cu drama ce-a destramat infratire.

Ploua strabunii peste vechea urbe
Si pe nori coboara in cimitire,

La recursul pentru Marea Unire;
Vitrege vremuri sa n-o mai perturbe.

Pe urmasii de neam sa-i regaseasca
La datorie, spre sacra cinstire,
Poposesc in cetate stramoseasca.

Dar in ruine gasesc mostenire
Incredintata, sa o daruiasca
Urmasilor cu a vietii jertfire.

drapel in culorile: rosu, galben si albastru, iar formarea
Statului Unitar Roméan (24 ianuarie 1859), urmand in-
stituirea primului Guvern al Romaniei (1861), condus de
Barbu Catargiu si a primului Parlament (1862) in care s-a

proclamat unirea definitivi: ,,Romania este una si nedes-

partita”, locul in care s-a declarat capitala Romaniei fiind

orasul Bucuresti.

Articolul I din Constitutie preciza: ,,Principatele Ro-
mane Unite constituiesc un singur stat indivizibil, sub
denumirea de Romania.”

Aceasti lege, fundamentala, a fost revizuita in anii:
1879, 1884, 1917 si 1923, dar a rdmas coloana vertebrali
a Statului Unitar Roman.

De mentionat este cd Imnul tarii, din timpul domniei
lui Cuza, incepand cu anul 1862, a continuat si in perioada
regalistd (ca imn regal), pana in anul 1947, iar drapelul
tricolor a ddinuit pana in zilele noastre.

Mihai Eminescu l-a situat pe Domnitorul Al. I. Cuza,
alaturi de cei mai destoinici inaintasi, pentru introducerea
reformelor de modernizare a Romaniei, apreciindu-1 ca pe
unul dintre cei mai mari patrioti din cati au fost vreodata
in Térile Dunarii Romaniei: ,,Nu restabilirea trecutului,
stabilirea unor stari de lucruri oneste si sobre - iata la
care se margineste oricare din not.” (Mihai Eminescu)
]) omnitorul Al. I. Cuza a fost apreciat pentru: intelep-

ciune, patriotism, modestie si obiectivul prin care
se urmadrea fericirea tarii sale. Dintre marile realizari ale
Domnitorului Al I. Cuza sunt mentionate: adoptarea co-
durilor legislative in administratia romaneasca (Codul civil
si Codul penal), dupa modelul francez
si belgian, Legea invatdmantului (intro-
ducerea alfabetului latin in locul celui
chirilic), Legea agrara (improprietarirea
taranilor si confiscarea mosiilor manas-
tiresti), care i-au adus popularitate pana
cand a fost inlaturat de la Tron, din cauza
divergentelor politice dintre conservato-
rii -,Monstruoasa Coalitie”.
Domnitorul unionist - Alexandru
Ioan Cuza a fost silit si sa abdice si sa
paraseasca resedinta de la Cotroceni in
noaptea de 10-11 februarie 1866, intre
orele 22-23, cand o factiune a armatei
a trecut de partea complotistilor, ,,con-
vingandu-1” si abdice, desi fusese ales
pe viata.
Pe actul semnat de Cuza scria: ,,Noi,
Alexandru I. Cuza, conform dorintei na-
tiunii intrigi si angajamentului ce am
luat la suirea pe Tron, tirpun astazi,11
februarie 1866, crma guvernului in
mana unei Locotenente Domnesti si a
Ministrului ales de popor.”
L -a urmat la Tron Carol de Hohen-
zollern- Sigmaringen, ciruia i s-a
propus si a acceptat sa devina principe al Romaniei la 10
mai 1866, declarata Ziua Regalitatii. Dupé abdicare, Ale-
xandru I. Cuza si-a petrecut restul vietii in exil, locuind
in majoritatea timpului la Paris, Viena si Wiesbaden. A
incercat si revina in tari ca persoand privatd, dar nu a
reusit. Principele Carol I a transmis cererile Consiliului
de Ministri, care a refuzat si-i acorde permis de intrare
in tara. Néascut la 20 martie 1820 la Barlad (Moldova),
moare in exil,la 15 mai 1873 (53 de ani),intr-un hotel din
Heidelberg, Germania.

A fost iInmormantat la Biserica Domneasci de langa
Palatul Domnesc de la Ruginoasa, conform dorintei sale,
iar dupa cel de-al Doilea Rizboi Mondial, osemintele sale
au fost mutate la Biserica Sfintii Trei Ierarhi din Iasi.

Indurerat de moartea Domnitorului Al. I. Cuza, Vasile
Alecsandri scria: ,,Cat vor fi romani pe lume,/ Cat va fi

pe cer un soare,/ Al lui Cuza mare nume,/ Sa fiti siguri

cd nu moare.”

Din pacate, flacira Unirii abia mai palpaie, iar locul
lui Alexandru Ioan Cuza in istorie nu are insemniétatea
meritatd, desi poporul are datoria de a-si cinsti inaintasii.

In fiecare an, in ziua de 24 ianuarie, sirbitorim ,Mica
Unire”, farad de care nu s-ar fi putut savarsi ,Marea Unire”
din 1918.

(Publicat in: Cinstire inaintasilor -
Antologie coordonata de
Maria Filipoiu - 2015)
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,,Cardmalu ” un film tulburator de dureros, venit s faci
dreptate unui om pe care comunistii I-au scos din cartile de istorie:

Episcopul Inliu Hossu

Emilia Chebac: Cum a aparut
ideea filmului ,,Cardinalul”?

Nicolae Margineanu: Episcopul
Tuliu Hossu, printre ardeleni, este un
nume foarte respectat. Dintre toti fostii
detinuti politici, preotii greco — cato-
lici, au fost considerati, prin atitudine si
comportament, modele la cel mai ridicat
nivel. Era foarte tentant sa fac un film
despre cel care, la 1 Decembrie 1918,
a citit in fata romanilor stransi la
Alba Iulia proclamatia Unirii. Iuliu
Hossu a fost preot militar pe toata durata
Primului Rézboi Mondial oferind sprijin
spiritual roméanilor din spitalele militare
(Austria, Boemia si Moravia). In timpul
celui de-al II-lea Razboi Mondial refuza
sd plece din Transilvania si ramane alaturi
de comunitatea de credinciosi care ajun-
sesera din nou sub ocupatia maghiara. A
salvat multi evrei clujeni de deportarea in
lagarele naziste (fapt recunoscut de fostul
rabin al Clujului Moshe Carmilly — We-
inberger). In 1948 a fost arestat. A ribdat
cu o consecventa de neclintit conditiile
inumane prin care comunistii au incer-
cat sa-i infranga rezistenta. A preferat sa
ramana in inchisoare decat sa renunte la
cultul greco-catolic. Nici cand i s-a propus
titlul de Mitropolit al Moldovei nu s-a de-
zis de credinta sa.

Emilia Chebac: Comunistii au
interzis, in 1948, cultul greco-cato-
lic. Pentru a introduce cititorii in
contextul acelei perioade povestiti
ce s-a intamplat cu credinciosii?

Nicolae Margineanu: Multi dintre

M3 indreptam spre sediul Ager Film sa iau un interviu regizorului
Nicolae Margineanu despre ultimul film al domniei sale — ,,Cardi-
nalul”. Era o dimineatd de toamna. Un soare bland punea in valoare
vegetatia niucitor de frumoasi de pe zidurile caselor. imi amintesc perfect
pentru ca incercam sa ma concentrez pe ce vedeam si mai putin pe ce
simteam. Chiar dacd ma documentasem temeinic si stipaneam subiec-
tul, ceva ma nelinistea. Iar aveam sa rascolesc trecutul. Eram perfect
constienta cd lumea inchisorilor comuniste raimane in continuare pentru
mine o rana deschisa. Un subiect despre care se vorbeste prea putin: din
nestiinta, ignoranta sau nepasare. Nu am o atractie nefireasca pentru
suferinta consumata in acea perioada asa cum se crede. Am, mai degraba,
o datorie morala, ca om care scrie, sa vorbesc despre acest subiect.

liderii greco-catolici erau deja arestati. in
bisericile greco-catolice lumea venea la
slujba, dar nu era preot. Daca din preotii
tineri avea vreo unul curaj sa tina slujba
noaptea venea duba dupa el si a 2-a zi
biserica ramanea iarasi fara preot. Din
acest motiv, oamenii s-au indreptat spre
bisericile catolice ale ungurilor, ceea ce
pentru ardeleni a fost foarte dureros. Tn
acele timpuri a existat o solidaritate, cum
rareori se mai intamplase, intre romani si
unguri. Religia i-a unit.

Emilia Chebac: Care este dife-
renta intre greco-catolici si orto-
docsi?

Nicolae Margineanu: Greco-ca-
tolici si-au pastrat ritul ortodox, dar as-
cultau de Papa. Or asta nu le convenea

Cineastul NICOLAE MARGINEANU

comunistilor. Daca Patriarhul Bisericii Or-
todoxe putea fi controlat, cineva din afara
tarii nu. De aceea, Vaticanul era considerat
in slujba imperialismului.

Emilia Chebac: Cum a ajuns
Radu Botar sajoace rolul Episco-
pului Iuliu Hossu?

Nicolae Margineanu: Bogdan
Nechifor, cel care 1-a jucat pe pr. Arsenie
Boca in ,,Poarta Alba”, mi-a spus de Radu
Botanr: ,Exista un actor foarte bun la Tur-
da, ar fi bine sa-1 incerci si pe el.” A venit
la proba. Cand a intrat pe usa am simtit ca
el este. Era foarte aproape de Iuliu Hossu,
tras la fata, spiritualizat, un barbat de 55
de ani al carui chip nu trada traiul bun al
zilelor noastre.

A dat proba, dar nu i-am spus pe loc.
Am vrut si fiu sigur, de multe ori m-am
repezit sa aleg pe cineva apoi a aparut alt-
cineva mai potrivit. Am asteptat 2-3 zile
panai-am dat raspunsul. La inceput m-am
temut, el nu are experienta de film. Actorii
de teatru au alte obiceiuri.

L-am coordonat destul de putin. Nu a
fost nevoie, a patruns imediat in personaj
si s-a identificat cu el. Chiar si la actorii
foarte buni sunt momente cand se simte

partitura. La Radu Botar nu a fost
nici o clipa vorba de asa ceva. S-a
uitat pe sine insusti si a_fost episco-
pul Iuliu Hossu. A fost extraordinar.
Rareori se intAmpla asa ceva. 1l respect
si 1l admir foarte mult pentru acest lucru.
Radu Botar a fost fara indoiala un
dar trimis de destin.

Emilia Chebac: Credeti ca Radu
Botar a fost intimidat de rol?

Nicolae Margineanu: Nu stiu. A
fost peste asteptarile mele. Cred ca s-a
gandit la acest rol ca la o onoare si a dat
ce a avut mai bun din el.

Emilia Chebac: Cand am vazut
»Cardinalul” am simtit ca Radu Bo-
tar a avut binecuvantarea Episco-
pului Iuliu Hossu pentru acest rol.
Dumneavoastra ce credeti?

Nicolae Margineanu: Filmam pe
un camp din apropierea Bucurestiului
scena Unirii. Era ger si Radu Botar isi
pierduse vocea. L-am chemat la postsin-
cron, dar nu a iesit nimic. La avanpre-
miera de la Sighet (unde am fost invitati
de Ana Blandiana) am luat aparatul de
filmat sperand sa mergem intr-o padure
undeva unde era liniste. Nu s-a putut,
Radu era tare grabit. Atunci in curtea
Sighetului am mai intregistrat inca o
data fara a avea originalul textului, no-
roc cd aveam eu pe telefon ce trebuia sa
spund, si aia a intrat in film. Vocea care
se aude 1n scena Unirii la Alba Iulia este
intregistrata la Sighet (exact acolo unde
episcopul Tuliu Hossu a fost inchis). De
multe ori m-am gandit ca Iuliu Hossu de
acolo de sus ne urmareste. Uneori aveam
senzatia ca este foarte aproape de noi.

(continuare in numarul viitor)
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Critm s

Doamna Cristina Istrate este absolventa de
teologie ortodoxa didactica, specializarea arte
plastice (bisericeascd). Este profesoara de ico-
nografie la Scoala de Artd-Bucuresti fosta Scoald
Populara de Arta. Isi indeplineste datoria de ma-
estru cu sfintenie la scoala unde invata o mare
masd umana de discipoli.

La ultima expozitie personala de pictura re-
ligioasd in Galeria ,Uzinexport”, la vernisaj,
aflat printre atatea minunatii, parca bucati de
arta aruncate pe pamant din imparatia cerului,
sugrumat de emotie si de religioasa credinta,
am incheiat ,scurtele” cuvinte laudative si ex-
presiile frumoase cu ,,Sarut mana sfintita!”,
care a fost capabila sa ne aduca Raiul si noud,
credinciosilor.

O mare reusita artistica a fost expozitia cu
tema sacra a artistei plastice Cristina Istrate,
adevarat loc sfintit pentru rugaciune si inchina-
ciune. Figura artistei plastice Cristina Istrate, ca
si fiecare sfant din icoanele sale, are chipul bla-
jin, credincios, o adanca iubire pentru oameni,
frumos, bunatate si traire in credinta. Adevarata
farama din pdmant ceresc, luminoasa slava a
Creatorului. Intocmai cum picturile graiesc, par-
ca soarele si-a intors fata numai catre pamant,

iar razele lumineaza si ne incalzesc. Picturile
religioase rodesc in crezul tuturor, cromatic si
luminos, delicatetea sclipirii vietii in sufletele,
atat ale creatorilor de frumos cat si ale consuma-
torilor de credinta, dornici de minunatii.

Picturile expuse in ultima expozitie personala,
semnata Cristina Istrate, ne arata cum timpul,
fuior de sperantd, toarce cuvinte din imparatia
cerului, sldavite podoabe. Ingenunchiat in fata
icoanelor, din ce in ce mai tare se aude ecoul
cel mare ,,Ai mila de noi ca ne-au ajuns vremuri
grele, Vino, Doamne, Iisuse si scapa-ne de ele!”

Artista plasticd Cristina Istrate, prin ampren-
ta sa artistico-religioasa sacra, exprima principi-
ile lumii in care traim, printr-o expresie a unui
rafinat gust compozitional, desen si cromatic de
invidiat, ce nu este la indemana orisicui.

Omul este nemuritor multumita cunoasterii.
Cunoasterea si gandirea formeaza radacina vietii
si a nemuririi lui. Prin pictura sa sacra artista
plastica Istrate Cristina cauta sa ne invete ca
omul trebuie sa se respecte si sa se considere
demn de ceva cat mai inalt.

Omul nu are cum exagera in propriile sale
ganduri, suprematia si curajul spiritului. Cristina
Istrate are ea suflet de inger, dar este, totusi, om.

PROFIL
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Krista Tunde Incze

Vasile Cojoc

Cu 32 de medalii obtinute la Campionatele Mondiale,
continentale, Jocurile Europei si Festivalul Olimpic al Ti-
neretului European luptatorii romani s-au inscris printre
protagonistii acestor intreceri, reconfirmand rezultatele
din ultimii ani. Argintul de la Mondialele desfasurate in
Kazahstan, la Nur Sultan, i-a adus Alinei Vuc calificarea la
Jocurile Olimpice de la Tokyo, unde mai pot ajunge si alti
colegi, dupa turneele de calificare din primavara lui 2020.

Venita in lumea luptelor acum 26 de ani la Resita, Vuc
are un palmares de invidiat: un aur la Mondialele militare,
douad arginturi la campionatele lumii de seniori, patru la
Europenele de la aceeasi categorie de varsta, un argint
si patru bronzuri la CM si CE de cadeti si juniori. Doua
surprize placute au venit de la bacauanii Vasile Cojoc, 80
kilograme, stilul greco-romane, si Georgiana Antuca, 46,
clasati pe primul loc la Europenele de cadeti de la Faen-
za-Italia, respectiv la Festivalul Olimpic al Tineretului
European de la Baku. Cojoc, descoperit de Ion Butucaru
la Clubul Sportiv Scolar din orasul lui Bacovia, se antre-
neaza la Centrul National Olimpic de Juniori (CNOPJ),
iar colega sa de generatie, care a cucerit si un bronz la
CE de cadeti, la Clubul Sportiv Municipal. La FOTE s-a
remarcat si Ana Maria Pirvu, care a ocupat locul secund
la categoria 49 kilograme.

Cele mai multe trofee le-a luat Krista Tunde Incze,
argint la Europenele de seniori de la Novi Sad si la cele
de seniori under 23 de la Bucuresti, un bronz la Jocurile
Europei de la Minsk, la care s-a adaugat un loc 51la CM
seniori under 23 de la Budapesta. Au mai urcat pe a doua
treapta a podiumului Florin Tita, la CE de seniori, Leonard
Berei, la CE seniori under 23, Stefania Priceputu, argint
la CE de juniori de la Pontevedra-Spania, locul 4 la Jocu-
rile Mondiale de plaja, locul 5 la CE de seniori, Nicoleta
Bajan si Georgiana Lirca, la CE de cadeti, Larisa Nitu, la
CE de juniori.

Bronzul a revenit luptatorilor Alin Alexuc-Ciurariu, la
CE de seniori, Andreea Ana, la CE de seniori si la juniori,
Suzana Seicariu si Diana Vlasceanu, la CE de seniori under
23, Ana Maria Nechifor si Izabela Rotaru, la CE de cadeti,
Florin Tripon si Alexandru Voiculescu, la CE under 15, de
la Krakowia-Polonia.

Au ratat de putin bronzul, dupa ce au pierdut finalele
mici, Virgil Munteanu, Ilie Cojocari, Andrei Dukov, Mi-
hai Palaghia, Nikolai Okhlopkov, Rares Chintoan, la CE
de seniori, Alexandru Solomon, la CE de seniori under
23, Stefan Coman, Alexandra Matea, Alisa Bora, Maria
Rosioru. Chintoan a fost al cincilea si la Jocurile Europei,
plus Mondialele de seniori. Mare nesansa!

Diana Vlasceanu si Andreea Ana

Bucurestiul a gdzduit din nou, la Polivalenta din Parcul
Tineretului, o noua competitie internationala de lupte,
Campionatele Europene de seniori under 23, apreciate de
specialistii striini ca o reusita. Si o speranta de recidiva la
intrecerile continentale rezervate seniorilor, din primavara
anului viitor.

In final, cateva concluzii oferite de Rizvan
PARCALABU, presedintele federatiei: ,,Anul ce se va
incheia curdand a fost unul de succes pentru luptele
romanesti. Organizarea Campionatului European un-
der 23 de seniori, la Bucuresti, a readus Romania pe
harta puterilor mondiale ale luptelor. Spun asta deoare-
ce a fost o editie de succes, pentru care am fost felicitati
la cel mai inalt nivel. Bilantul performantelor din 2019
este si el unul imbucurator, pentru ca am depdasit nu-
marul de medalii obtinute in anii precedenti. Argintul
la CE de seniori obtinut de Incze Kriszta, titlul european
de cadeti castigat de Vasile Cojoc, aurul olimpic de la
FOTE adus de Georgiana Antuca si, bineinteles, titlul de
vicecampioanda mondiala al Alinei Vuc sunt motivele de
mandrie pentru luptele romanesti in 2019. Sunt convins
ca aceasta calificarea a Alinei Vuc la Jocurile Olimpice
va motiva si alti luptatori, astfel incat la Tokyo 2020 sa

fim prezenti la toate cele trei stiluri.”

Sapt

tamana Eur

ropea

naa S

portulu

Ajuns la editia cu numarul 5, eveni-
mentul, cofinantat de programul Eras-
mus + al Uniunii Europene si Ministerul
Tineretului si Sportului, s-a derulat in pes-
te 20 de judete, cu sprijiinul Asociatiilor
Judetene Sportul pentru Toti, al unor clu-
buri sportive si a circa 2000 de voluntari,
a atras la diversele manifestari mai bine
de 40.000 de participanti.

Ramurile de sport au fost diferite: atle-
tism, handbal, lupte, tir sportiv, ciclism,
karate, baschet, volei, haltere, tir cu arcul,

oind, gimnastica aerobica, ritmica, unele
dintre ele derulandu-se pe ateliere. Nu au
lipsit jocurile traditionale, demonstratiile
de dansuri moderne, chambara, actiiunile
de tip FOCUS, desfasurate in aer liber, la lo-
curile de munca, sili de fitness, cluburi etc.

Apreciate au fost si activititile din ta-
berele montane organizate la Baia de Fier,
Pestera Muierii, Rarau s.a. Sesiunile de
hamace, la circa 200 de metri inéltime, co-
ordonate de Gabriel Dan Chiriac, au atras
un important numar de tineri, dornici sa-1

cunoasca si sa stea de vorba cu detinatorul
recordului european de 10.500 metri la
efectuarea saltului cu parasuta dintr-un
balon cu aer cald, coordonat de doi piloti,
incheiat cu o aterizare in apropierea
localitatii brasovene Halchiu. Performanta
cu care a intrat in Cartea Recordurilor.
Vechiul record, 9319 metri, 1i apartinea
din 2013 finlandezului Timo Toivonen.
BEACTIVE NIGHT, parte componenta
a SES, s-a desfasurat in capitalele tarilor

Uniunii Europene. La Bucuresti, la sala de
atletism din Complexul Sportiv National
»,Lia Manoliu” a avut loc pe ateliere, la tir
sportiv, handbal, lupte, cros, ciclism, hal-
tere, dansuri moderne, chambara, kara-
te, felurite jocuri traditionale cu sprijinul
federatiilor de specialitate.

O buna parte din activitatile Saptama-
nii Europene a Sportului a retinut atentia
unor posturi de Radio, TV, publicatii locale
si nationale.

X\ paginda realizatd de RADU LEVARDA
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AVOCATUL CASEI

Protectia inventiilor
in Romania

-scurt istoric-

In tirile romane, termenul de ,inventie”
sau ,inventiune” a fost precedat, pana in a
doua parte a secolului XIX, de altele pre-
cum ,noua aflare”, ,noua nascocire”, ,noua
inchipuire” ori ,nou mestesug”. Evolutia
notiunii de inventie este, de fapt, paralela
cu traseul lung si sinuos de la formele inci-
piente de protectie acordate in Evul Mediu,
de domnitorii vremii, exploatirii obiectelor
create de mestesugari sau breslasi, la
legislatia moderna de brevete, de astizi.
Astfel, in Transilvania, primele bresle se
organizeaza 1n secolul al XIV-lea la Sibiu,
Sighisoara, Sebes, Orastie, Bistrita, Cluj,
Timisoara si Oradea, iar in Tara Romaneas-
cd si Moldova organizarea pe bresle se dez-
volta incepand cu secolul al XVII-lea. Oda-
ta cu dezvoltarea in cadrul acestor bresle a
mestesugurilor si tehnicilor, apar si prime-
le acte prin care domnitori sau institutia
Bisericii confereau breslelor dreptul de a
exploata un mestesug. Ca exceptie de la
dreptul breslelor, aceste acte se acordau
uneori si persoanelor fizice care aduceau
servicii deosebite Domniei ori Bisericii.
Aceste drepturi erau numite in actele ofici-
ale ,miluire”, ,,danie” sau ,intrire” si con-
stituie inceputurile protectiei creatiilor
tehnice pe teritoriul Romaniei si o forma
imperfecta asistemului de protectie prin
Lprivilegii”. Potrivit documentelor, primul
drept exclusiv a fost acordat in 1291, de re-
gele Andrei in Transilvania, mestesugarilor
din Rimetea, pentru folosirea mestesugului
extragere si prelucrare a minereului de fier,
ca si pentru turnarea si prelucrarea fierului.
In Tara Romaneasci, Mircea cel Bitran a
acordat n anul 1391 Manéstirii Tismana
dreptul exclusiv de a exploata o moars. in
Moldova, primul privilegiu in forma inci-
pienta a fost acordat in 1402 de domnitorul
Alexandru Voievod Ménastirii Moldovita,
pentru exploatarea unei instalatii deprodus
bere (sladnita). Exemple de acest gen sunt
numeroase, dar in fapt primele privilegii
(privileghii) incep sa fie acordate din a doua
parte a secolului XVIII-lea, odata cu ince-
pututile industriei in Moldova si Tara Ro-
maneasca. Prin natura lucrurilor si evolutia
istorica, forme ale industriei pot fi remar-
cate si in Transilvania mult mai devreme.
In Moldova, Ioan-Vodi Calimah si apoi fiul
sdu Grigore au dat in 1761 privilegii ,largi”
unei fabrici de postav. In Tara Romaneasci,
domnitorul Alexandru Ipsilanti a introdus
o serie de reforme in domeniul meseriilor
si comertului si inca din primul an al dom-
niei, 1774, a infiintat o comisie formata din
,opt boieri”, care aveau intre alte atributii
si pe cea de tinere a condicilor ,arte libere”,
Jrufeturile (breslele)”, ,inventii noi”, ,,casa
milelor” etc. Ins# primul privilegiu, in sen-

sul real al cuvantului, a fost acordat in Tara
Romaneascé la 28 mai 1800, de domnitorul
Alexandru Moruzi, lui Hagi Stanu, pentru
a construi si exploata ,,0 fabrica de testeme-
luri” (tesatorie) la Manastirea Méarcuta din
Bucuresti. Dreptul exclusiv dat de privilegiu
era garantat pe o durata de 15 ani si
consfintea faptul ca nimeni altcineva ,de
aici sau care vor veni din alte parti” sa nu
poati exploata o asemenea fabrica. In teri-
toriile roméanesti din Transilvania, Banat si
Bucovina s-a aplicat, in domeniul privile-
giilor, legislatia austriaca. Spre exemplu, in
1810, Curtea de la Viena a transmis guver-
natorului Transilvaniei instiintarea ca pri-
vilegiul exclusiv se acordd numai pentru
inventii din domeniul chimiei si cel al me-
canicii. Un salt important, inclusiv pentru
istoria nationala a proprietatii industriale,
l-a reprezentat intrarea in vigoare, in Tara
romaneasca (1831) si Moldova (1832), a
Regulamentelor Organice, care au marcat
inceputul asezarii pe baze moderne a
institutiilor din Principatele Romane. Pen-
tru exemplificare, remarcam ca in Regula-
mentul din Tara Roméaneasca apare cuvan-
tul ,nascocire”, prevazandu-se in art. 157
faptul ca ,,celor ce va nascoci de acum ina-
inte innaintarea industrii” nu se va supune
,la nici un fel de vama, nici la vreun mono-
pol, caci atat acestea cat si orice fel de ha-
vaet (taxa) asupra fabricilor s-au stricat si
s-au desputernicit pentru totdeauna”. O
remarcabild recunoastere a faptului ca
Térile Romane sunt incluse in istoria euro-
peana a protectiei inventiilor apartine unor
reputati specialisti francezi, care afirma ca
aria geografica a reglementérilor in materia
protectiei inventiilor s-a extins in ,,Brazilia
(1809 51 1830), Austria (1810, 1820 i 1832),
Prusia (1815), Térile de Jos care cuprindeau
si Belgia pana in 1830 (1817), Suedia (1819
$11834), Spania (1821, 1826, 1829), Bavaria
(1826), Principatele Romane (1826, 1833)”.
Perioada care urmeaza, pana la inceputul
secolului al XX-lea, este marcata in mod
relativ paradoxal de acordarea de brevete
de inventie pe baza unor legi speciale si in-
dividuale, pentru fiecare inventator care
solicita brevet de inventie. Astfel, spre
exemplu, Rudolph Kopetzky, locotenent in
armata romana, obtine in 1890 in baza unei
legi speciale brevet de inventie pentru
lampi, felinare si masini de ,lampe stinga-
toare”, capitanul Kiricuta obtine in 1891
brevet de inventie pentru ,,soneria Kiricuta”,
iar N.G. Danilescu obtine in 1900 brevet
pentru inventia ,,Plug-sapa”. Totusi, lipsa
unei legi a brevetelor si formalismul breve-
tarii prin legi individuale si-au pus serios
amprenta asupra inventatorilor romani
care alegeau adesea calea protectiei
creatiilor proprii prin brevete straine. Ast-
fel, potrivit statisticilor vremii, inventatorii
romani au obtinut in Austria 30 de brevete
in perioada 1896 -1902, in Germania 40 de
brevete intre 1898-1905 si 26 de modele de

utilitate (perioada 1891-1902), iar in Elvetia
14 brevete in anii 1888-1900. Istoria zbu-
ciumata a reglementarii protectiei
inventiilor are drept corolar momentul in
care se promulgd, prin Decretul regal nr.
102 din 13 ianuarie 1906, , Legea privind
brevetele de inventiune”, publicata in Mo-
nitorul Oficial al Romaniei nr. 229 din 17
ianuarie 1906. Legea prevedea acordarea
brevetelor de inventie ,fara examinare pre-
alabila si fara nicio garantie de orice natura
din partea statului” si, printre altele, avea
in vedere acordarea brevetului de
importatiune si, respectiv, a brevetului de
perfectionare. Durata brevetului era regle-
mentata la 15 ani de la data depunerii cere-
rii, iar pentru brevetul de perfectionare era
de minimum 10 ani. Tot prin acest act nor-
mativ se infiinta ,,Biroul pentru aplicarea
legii brevetelor de inventiune”, in cadrul
Ministerului Agriculturii, Industriei,
Comertului si Domeniilor, ca organ al
administratiei de stat unde se depuneau
cererile de brevet si se eliberau brevetele.
1906 este, prin urmare, anul de nastere a
organului de stat care, prin transformari
administrative repetate, a devenit actualul
Oficiu de Stat pentru Inventii si Mirci. In
anul 1920, biroul a devenit Oficiul
Proprietatii Industriale, in 1950 Comitetul
pentru Inventiuni si Descoperiri, in 1955
Oficiul de Stat pentru Standarde si Inventii
(OSSI) cu o Directie de Inventii de pe langa
Comitetul de Stat al Planificarii, in 1957
Oficiul de Stat pentru Inventii (OSI) in
Directia Generala de Metrologie, Standarde
si Inventii (DGMSI) de pe langa Consiliul
de Ministri, pentru ca in 1969 sa primeasca
denumirea care se ragaseste si astazi. Cu
unele amendamente impuse de modificarea
regimului politic, legea din 1906 a
functionat pana in 1967, cand a fost emis
Decretul nr. 884 privind inventiile,
inovatiile si rationalizarile, iar in 1974 s-a
promulgat Legea nr. 62/74 privind
inventiile si inovatiile. Desi avea inevitabil
limite severe impuse de sistemul politic al
vremii, in special in respectarea drepturilor
exclusive ce decurg din brevet, legea a in-
stituit o examinare de fond a conditiilor de
brevetabilitate si a contribuit astfel la acor-
darea brevetelor de inventie in Romania,
pe bazele solide ale examinarii in fond. Le-
geanr. 64/1991, publicatd in M.Of. nr. 212
din 21 octombrie 1991 si intrata in vigoare
la 21 ianuarie 1992, aduce in protectia prin
brevet a inventiilor principiile de fond ac-
tuale ale dreptului brevetului: dreptul la
brevet al inventatorului sau succesorului
sau in drepturi; drepturile exclusive de ex-
ploatare conferite titularului; acordarea
brevetului de inventie in urma examinarii
conditiilor de fond privind brevetabilitatea,
in particular fiind prevazuta in premiera,
in legislatia romana de brevete, conditia
activitatii inventive, care o inlocuia pe cea
a progresului tehnic din legislatia anterioa-
ra; durata de 20 de ani a brevetului, iar
pentru inventiile de perfectionare durata
limitata la cea a brevetului debaza, fara a fi
mai scurtd de 10 ani; protectia provizorie
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asigurata de publicarea cererii la 18 luni.
Brevetul de inventie este un titlu de
protectie, eliberat de o autoritate nationala
sau regionald pentru creatia tehnica, daca
indeplineste conditiile de existentd a unei
inventii si pentru care a fost solicitata
protectie in conditiile legale. Inventia in-
seamnai o solutie la o problema specifica
tehnologiei, care, pentru a fi protejata co-
respunzator, trebuie astfel descrisa in cere-
rea de protectie incat sa fie inteleasa de o
persoand de specialitate. Intelegerea
solutiei date problemei si, pana la urma, a
ceea ce se numeste invatdtura inventiei
trebuie sd conduci, in fapt, la posibilitatea
realizarii in practica a inventiei protejate
chiar de persoana respectivi. In acest mod,
brevetul de inventie creeaza, in primul
rand, situatia juridica prin care, pe durata
protectiei legale, inventia protejata nu poa-
te fi iIn mod normal exploatati pe teritoriul
tarii unde s-a obtinut protectia, decat cu
autorizarea titularului brevetului, ceea ce
presupune ca orice exploatare neautoriza-
ta a obiectului inventiei, produs sau proce-
deu, facuta de un tert, este interzisa de lege.
In baza brevetului obtinut, titularul si,
eventual licentiatii sai, pot lua mésuri le-
gale impotriva persoanei care exploateaza
neautorizat brevetul. Brevetul este de fapt
un ,monopol” de exploatare, acordat de
stat in schimbul aportului adus societatii
de cétre titular prin inventatori, prin dez-
valuirea solutiei in cererea de brevet, astfel
incat societatea in ansamblu sa poata be-
neficia de inventie. Prin recunoasterea pe
plan international a datei de depozit,
obtinuté din partea Oficiului de brevete la
care s-a solicitat protectie, el asigurd inven-
tatorilor si titularului o recunoastere ne-
ambigua a prioritatii tehnice si stiintifice
asupra creatiei lor. Am raspuns mai mul-
tor intrebari primite de la Victor Mihaila
din Braila, Smaranda Ficuta din Piatra-
Neamt si craioveanului Amza Oprescu.
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Cojocaru Vergi
v

Prof. pictor
Cojocaru
Vergil-COVER,
membru

al Uniunii
Artistilor
Plastici din
Romania,
sectia pictura

Traian Briadean: ,Incd de pe
vremea, cand l-am avut stu-
dent la Arte Plastice, Cojoca-
ru Vergil-COVER s-a dovedit
a fi un student sarguincios,
cu mari calitati coloristice. Pe
parcurs l-am intalnit deseori
st ma bucuram de fiecare datd
cand aflam de succesele sale
artistice atat in tara, cat mai
ales in strainatate — si datorita
norocului de a fi angajat la Mi-

nisterul Turismului, cu posibilitatii de a se deplasa in multe tari

din Europa. Fie ca zana bund sd ii poarte in continuare noroc

si sa ii dea sandatate, viata indelungata si rezultate frumoase in

activitatea sa artistica! Reusita sa pe plan artistic se datoreaza

si faptului ca pe langa talentul sau si dragostea de frumos a avut

st profesori dedicati artelor plastic ca: dr. Gheorghe Ghitescu —

Anatomie artistica, pictorii Dinu Serban, Ilie Pavel si alti profesorti

ai generatiei de aur a artelor plastice.”

Alexandru Cebuc: ,,La Cojocaru Vergil-COVER, culoarea ingana

un cantec fin de lirism... Pictorul se afirma ca o personalitate deplin

constituitd, convingatoare... Este un creator sigur de valabilitatea

mesajului sau plastic...”

Armand Steriadi: ,In spatiul artei roméanesti contemporane pic-

tura domnului Cojocaru Vergil-COVER contine o voce

cu totul aparte; dincolo de epigonisme de suprafata,

culoarea detine in cazul artistului Cojocaru Vergil-

COVER acel coeficient de confesiune si interioritate

care ,,absoarbe” realul si il metamorfozeaza in frag-

mente de suflet. Cojocaru Vergil sau ,,varstele alchi-

mistului” ramane un binecunoscut nume: COVER.

Dan Grigorescu (2013): ,,...Din toamna anului 1978

nu am mai avut prilejul sa privesc tablouri pictate de Cojocaru
Vergil-COVER, dar nu am uitat acea marturie de Arta pe care
am vazut-o cu 27 de ani in urma, intr-o zi linistita de toamna,
intr-unul dintre cele mai frumoase orase ale acestet tari.
Aristotel Bunescu (critic de arta si ziarist): ,,Un artist plastic
talentat, muncitor si ambitios, care prin imaginatia sa personala
a cucertit culorile.”

In catalogul Expozitiei celei de-a III-a intdlniri a grupului de artisti
plastici 10+10 PLUS, artistul plastic Cojocaru Vergil-COVER
a scris autodefinindu-se: ,,viata unui om nu se desfasoara
intre nastere si moarte. Omul este mai puternic decat
destinul, desi fiecare artist are o realitate interioara si
niste limite de care nu poate trece. Nemuritoare ramane
caldura sentimentului din adolescenta care incurajeaza
stradaniile incununate de succes...” Si-a asumat misiunea
dificila de a indruma pasii unor tineri artisti, de a deveni ghid
in parcursul anevoios al afirmarii, indemnandu-i sa participe la
expozitii, insufland si acestora crezul sau: ,,sa extraga vigoa-

rea sufleteasca din natura care ne inconjoara, sa fie prezenti
st activi in aceasta lume”. Prin ceea ce expun in expozitii de pictura

artistii plastici arata publicului ca ei creeaza
fascicule de lumina si speranta si ca ceea ce este
romanesc trdieste si nu va pieri niciodatd.



